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ان العمل فى مجس‌ال الفولکلور لا يمكن أن يقف عند حد ینتهی اليه ۰ ذلك لانه یتصل 
بحياة الجماعغات الانسانية » على تواصلأديالها واختلاف WEL‏ واتساع بيئاتها ٠‏ 

وهذا المجال يتجاوز اشباع النزوع الى dB all‏ ۰ وان كانت معرفة النفس الفردية 
والجماعية ٠‏ ويلتقى بمختاف الجهود التى تحقق الوجود الانسانى بالسلوك والتعبير جميعا 
والفولكلور ‏ كما هو معروف ‏ واقع يحمل فى آعطافه ثقافة الجماعة وحصيلة تجاريبها 
الى جانب النماذج والثل التى ترید الجماعة أن تصعد الآفراد اليها فى السمت والهيئة 
والتصرف ۰ وما أكثر الانماط والانواع والتعابير التى يلجا اليها الفولکلور لبلوغ 
أهدافه « وربما كانت العروض التى تتوسل بالكلمة والاشارة والحركة والايقاع معا أهم 
هذه الانواع وتلك الأنماط ۰ ویسبمتطیع الباحث أن يتصورها متكاملة فى اطار مسرحى أو 
شبه سرحی ۰ 

والبحث فى مجال تفولکلور ودراسسته وتصنیفه شىء ۰ وقيام الفولکلور بانواعه 
ووسائله محفقا لوظائفه الحيوية والاجتماعية والثقافية شىء آخر ۰ ان البحث والدراسة 
عبارة عن مواجهة لواقع حى فعال « وهی‌مواجهة تتطلب استعدادا خاصا وتتذرع بمناهج خاصة 
وتفيد من معارف كثيرة متشعبة « ویبقی الواقع الحى الفعال مرتبطا باماعة التى - ولا 
تزال تحقق وجودها وترسب معارفها وتختزن تجاریبها وتعبر به عن مواقفها ومثلها فى آن 
واحد * والبرامج التکاملة فى مجال الفولکلور تستوعب : Vol‏ - الواجهة السدانية لهذا 


بین النشاط الانس‌انی‌الذی يبدو قى QUA‏ شبیه باطار نمط‌فولکلوری 
انیا : - تنشیط الوظاثف التى يؤديهسا الفولكلور على اختلاق عناصره ووسائله 
واشکاله » وهذا التتشیط يتطلب الوعی بما للاداب والفنون الشعبية من ناثر فوی فى حياة 
الآذراد والجماعات « ویتطلب أيضا البصر بطرائق عرض هذه الفنون والاداب تحقی 
للوفاء بما لامجتمع او الشعب من وحدة ؛انسجام ۰ WE‏ - الاقادة من التراث الشعبی 
بصفة dele‏ ومن الفنون الشس‌عبية الزمنبة والتشكيلية بصفة خاصة کنکون قاعدةالالهام 
الفنی عند المثقفين . وذلك للمحافظة عراصالة الفن ومقومات ابداعه فى وقت واحد + 

ولا كان التخطیط الثقافی u‏ بالضرورةالادراک الکامل کلفولکلور باعتباره تراثا Anal‏ 
وتعبيرا حيا یفی باخطر الوظاثف التی تتطلبها الجماعة فان الاهتمام بمسرح الفولکلود یساتی 
فى مقدمة اطهود العلمية والعملية ویحتل مکانا بادزا من خطة النشاط الثقاقى الشاهل  ON‏ 
هذا السرح لیس مقصورا على الجديد البتسکر الرتکز على التراث الشعبى > ولكنه 
یعرض العناصر الفولکلورية ۰ كمسا تؤدى فى بيئاتها الطبيعية والاجتماعية ٠‏ ولا بد من أجل 


ذلك أن يخضع qe‏ يتسم بالرونة والتنوع والتکامل لکی يحقق الوظانف النشود: 
حق کاتب هذه السطور آن يسجل تاکیده‌بان‌سرح الفولکلور بختك کل الاختسلاف 
« السرح الشعبی » الذى عرفناه منذ امد غير بعيد ٠‏ تقد كان السرح الشعبی تجربة لس 


بتحقیق الجمال باعتباره قيمة انسانية Ue‏ على صعيد واحد مع GH‏ والخير ۰ اما مر 
الفولکلور فلابد آن‌باخذ بالوسيلتين الظاهریتین‌وهما الثبات فى هوضع مرکزی ENG‏ 
الساحات القروية والصانع القصية وفی قلب الصحرا. : انه لا بنهض بمجسسرد البن ار 
الاشعاع ولکنه یعتمد فى الدرجة الاول عسل AMD‏ الشعب نفسه » وفن الشعب نفسه وعر 
یحرص Dile‏ بعرف کل الجتمع نفسه بجمیع قسماتها وقدراتها * وهو يداب على آن تكر 
نظرة الواطن فى کل بيئة وگل منطقة AT‏ تكاملا وشمولا تاكبدا كا ينبغى للشسسعب عن 
وحدة وانسجام 

ولا بغبب عنا » ونحن نسترسل فى ابرازهتومات مسرح الفولكلور » أن Qum‏ حاحد 
الدينة الى مدد مستمر من الفطرة والأصالة كماتتحققان فى الريف والصحراء » فالدينة کر 
ماتتعرض بحكم ظروفها لا يمكن أن نسمبه الترهل الثقافى وكثير! ماتفتن باثروافد الأجنة 
فتختفی عنها اصالتها ومقوماتها ومزاياها التى تكمن فى سفح WLS‏ الاجتماعى ونظیر در 
ن الأول وهی انريف والصحراء 

وسرح الفولكلورهطالب مإ اللوامبالعرض والتسجيل مع اتنشبط الوظيفة ثم الاستلهاء 
py‏ امجه تحتفل بالتميبز بن الواقم الحى كما دی فى الببئات الشعيية » وبين SEN‏ 
nately‏ الثر. تعرضت للتحوبر والتعديل عن قصد ووعى ودين الآثار الفنية التى تعبر عن 
شخصية فنان فرد وموقفه وان استلهمت عنصرا فولکلوربا * 

ان القصسود بمسرح الفولکلور فى مجتمع‌بحتفل بالتخطبط العلمى بضروب BIS‏ 
یختاف بعض الاختلاف عن المسرح الارتجال::انه بحتفظ بالارتجال LAN‏ سنه Ivi‏ 
جماهير المتنوقين له » وهو لا يكاد يعسرف قاصلا ما بين الأداء وبين ساحة الجماهر ولكن 
برامج ممح الفولكلور تستوعب الفن التطور والفن الستلهم من الثراث الشعبی‌والاشارات 


الصامتة والح ر کات :الوقعة بالاضافة ال الاغانی الفردية والجماعية وائوسیقی انخالصة انتی 
تحتفظ باصالتها الشعبية ۰ وصذا التنسوع یصصی فى "یر من الاحیان اشارة مسيفة الى 
الجماعير وقد یتطلب شرحا AUT‏ العروض ‏ اوعلى هوامسها للتمييز بين الفن الشعبى كما 
هو فى واقع امره ۰ او بصورة مقارية لدكك‌الوافع ۰ وبين الادادة من التراث الشعيى فى 
الانتخاب والتطویر والاستلهام + 

وهناك قولمانور عن بعض التخصصین فی‌دراسة الفولکلور وهو أن نصوصه المسادية 
ية ٠‏ البصرية والسمعية تعرض العصور المتعاقبة في اصار نحطة أو نحطات وتعرض فى 
الوقت نفسه البيئات الاجتماعية على اختلاف مراحل نطورها فى مشهد واحد يدل على تراكم 
الثقافة النسعبية ونزوع المجتمع المعقد الى التسوية بين وحدانه ۰ ومسرح BPP‏ 
يبصر الشعب فى اطار عرض واحد بمسار التعبير الشسعبی هى أحقاب وقرون BIRI‏ بروافد 
الفن الشعبى التى تجمعت على أرضه وخارج أرضه على انسواء + 
من > Ad‏ تحددعا ضرورات اتزمان وا مسكان ومطالب اتجماهير الختلفة ب 7 
والمصنع والقرية والبادية فان طابع «الشعبية,هو الفیصل الأول والاخير فى التمييز بين ما هو 
جدير بمسرح الفولكلور وما هو جدير با مسارح الفنية الأخرى ۰ وهسله الشسعبية هی التی 
تفرض على مسرح الفولكلور التدفيق الكامل الؤصل je‏ الت راث الشعبی وبين 
ضروب التعبير التى تقوم على الاحساس بالدات الفردة . مهما كانت قدرتها على البت والاتصال 
بالناس ۰۰ ان الشعبية انما تصدر عن جماعة تحس كيانها الوحد الموصول على مدى التاريخ + 
واذا كان مسرح الفونكلور يستوعب ما تطور عن فن الشعب وما استلهم من آدب الشعب فان 
هذا الاستيعاب لا يكون الا بالمقدار الذى يبرز الشعبية الأصيلة بالمقارنة والموازنة بين الاصل 
ومرحلة التطور ومدى الاستلهام * 

ولیس من شاد فى آن هذا colt‏ الجديد سینشط - ولو بطريق غير مباشر - العمل 
الجاد على جمع اترا الشعبی وتصئیفه‌وتقدیه للدارسسين والفنانین والقوامین على برام 
التنقيف والتخطیط الثقافى ۰۰ ان قيام سرح الفولكلور سیدفع مركز الفنون الشعبية وغه 
من المؤسسات الممائلة الى مراجعة نشاطها وتقييم حصسيلة ذلك النشاط وقد يجدد له 
أعمية حلقة او نوع أو شكل من ركام الأئورات الشسعبية ۰ ولا بد من التكامل بين eH‏ 
والدراسة من ناحية وبين العرض المرتكز على العلم والفن من ناحية أخرى ۰۰ لا بد من الاخد 
والعطاء بين الدارسين وبين المشرفين على برامج التثقیف والعروض ۰۰ ربما كان هذا الأخذ 
والعطاء قاغین الآن وكان وجود مسرح الفولكلور سيضاعف من التعاون بين العلم المحتفل بالواقع 
وبين الفن pali‏ باستمرار واصالة عن ذلك الواقع + 

ان التفكير فى انشاء التاحف الاقليمية الق تعرض LIN‏ والاأدوات. والصور والنماذج 
لا يمكن أن یتکامل الا بجهسد يكافئه ويعنو بالعروض الحية لفون الكلمة والائسارة 
والح ركة والايقاع ۰۰ المتحف الشعبى يستكمل الصورة التخلفسة من المتحف GIN‏ وسرح 
الفولكلور يقدم التموذج الحى الفعال لأشكال التعبير الشعبى » ويبرز الثقافة الشعبية على 
تعقدها وتراكم عناصرها وهی تقوم بوظائفها الحيوية الاجتماعية والروحية + 

ولقد حرص الدارسون للفولكلور العربى Je‏ ابرا النزوع التمثيل فى التعابير الشعبية » 
وردوا بسذلك عل اولئك الذين حكموا عل العقلية العربية بنزعتها الى التجريد وقصور 
فطرتها عن التجسيم والتشخيص والتمئیسل * ولا يزال هناك بين المثقفين من ينكر على العرب 
أدبهم et‏ فى قبول الحجج WA‏ اساتلة الأدب العربی ونقاده ودارسو 
الأدب الشعبى ٠‏ والرأى عندنا أن سرح الفولكلور ‏ اذا أحسن تخطيظه والاشراف 


3 


الواعی على برامچه c‏ سسسييدد ذلك N‏ فى كلف الد الامستعماری 
ابان القرن الماضى ۰۰ سیری المثففون ور الملففين goloi‏ حية من عروض تمتبلية سيه 
احتفظ بها الشعب وسایرت تطوره وأنف منها النقلیدیون الذین انفصمت آنارهم الادءية عن 
الچنمع الذى نجحوا فيد وله ٠‏ 

ومن الانصاف للشعب العربی فى ماه المرحلة أن نسجل حبوينه التى فرضت وجو 
على القرائح العبرة بالفن » على اختلاف وسائله ۰۰ ان الشعبية تطل براسها فى الوسسیتر 
لفظا ولحنا وغنا. ۰۰ وهی تمسك برينتسة الرسام ونسسجل لحظات تلخص أو تعکر 
شعرة أو طقسا او تفلیدا او موقفا شعبيا ۱۰۰نها تغلب على وسائل الاعلام الكبيرة واجهز 
۰ وهذه الجهود كلها تحناج الى ننظلیم ۰۰ الى ندقیق ۰۰ الى نمبيز بين ما عو شعبى اصب 
وما هو ضحوك على الشعب ۰۰ وقيام سرح‌المولکلور سيقدم لها السواهد الحبة والنما 
الأصيلة ومناهج التطوير والاسنلهام وسيفتح أماعها آفاقا جديدة باسستمرار DA BY‏ 
دکختسف عن نصوص جديدة واشكال جديده ومضامين جديدة فی كل آن ۰۰ ولا يدثعه از 
ك التنوع فى البرامج اسستهو!. للجساعروانما تدفعه بصيرة قوية واعية بلسهبية العن 
واصالته وضرورته + 

وعناك تجارب كنسيرة للعاملين فى الحقل الدرامی وهی نجارب تنشد مسايرة التطور فى 
فنون الدراما العالمية ۰ والذی لا تدك فيه ان الأنواع التمثيلية الشعبية ٠‏ على سلاجتها 
crai‏ القانمین على تلك التجارب اذ نخلصهم من الافتنان بالآليات المعقدة فى العروض والعمارات 
الضخمة فى المناظر واللتسساهد ونوجههم الى السباق التواصل بلا توقف والنفاعل اى بل 
خروج على حرفية الفن بين الدراما واجماهر ۰۰ ان a ١ Cun‏ الولت ty‏ 
دالغرج العربی ۰ والمئل العربى ۰ والرسام العربی للمناظر ۰ الخبط الاول الذى يبدا عند 
النسيج الفنی الواقعی الا 

وقراء هذا القال لا يغيب عنهم ما نردد عن كفاءة هذا الشکل او ذاك من أشكال التمثبل 
الشعبی لیکون التموذج المتكامل للدراها العر بية ولول y‏ السامر » من الأمثلة الناطقة على صحة 
مایحاوله الفنس‌انون التجریبیون فى مجسال الدراما والتمثيل ۰ 

وما يقال عن العسروض N‏ یمکن أن يقال عن الموسيقى , فقد درجنا على أن نتصور 
الالحان الشرقية بمقوماتها الزخرفية وطابعها التركى فى الغالب الاعم ء حتى اذا نبغ فى مجال 


هذا الفن آحاد دفعهم الاقب‌ال على تلحينالأوبريت ال ملاحظة الفناء الشعبی والوسیقی 
الشعبية ٠‏ وبدانا نعدل من نظرتنا القديمة ونومن بان UJ‏ تراثا موسیقیا شعبیا لا يقل 
فى آخانه ودلالانه عما اثر عن شعوب اشتهرت بتوالها الوسیقی الشعبی ۰ 

ومما يدل على أهمية انشاء هذا الشروع .وهو مسرح اللولکلود ۰ أن تنفیده یکاد یکون 
استجابة شرطية QU‏ الجماهير ال أن نعرف نفسها من خلال تعابيرها الشعبية الأصيلة ۰ 
والتراخی فى اخراجه الى حيز الوجود الفعلى يجعل التخطيط الثقافى فاصرا تعوزه حلقة 
أساسية من حلقات وسائل الاتصال بالجماهير بالكلمة النابضة والحسركة العبرة والايقاع 
الشاعری ٠‏ وسيؤكد مسرح الفولكلور و<دةالتعبير الشعبى بين مختلف الجماعات » لا فى 
الانماط والانواع والاشكال فحسب ۰ ولكن فى بعض التفاصيل التى joy‏ انسانية الانسان 
قبل أن نعكس القسمات واللامج التى نفصح عن بعض الخصوصية المميزة Lod‏ ها ۰ فى 
pas‏ ما ۰ فى بيئة ما ۰۰ وكما تدفع البرامج الواعية الى تقوية الاواصر بين وحدات الشعب 
فانها ليع آن تعاون على التقريب بين الشعوب التى تتشابه مواقفها فىتحقيق وجودها 
وتحریر ادادتها وتنشسيط حركاتها نقدما وصعودا ٠‏ 

ليست هذه الكلمات مجرد دعوة الى تنفيذ مشروع مسرح الفولکلود ۰ ولکنها خطوة ايج 
ق‌سبیل هذا التتفید۰ فالكلماتسلوك وموقف. والامال معقودة على أن یکون لقاء هذه الجلة مع 
۱ عن الاخبار بتنفيذ مسرح الفولکلور لتتفاعل جماهير شسعبنا مع 

افى ۰ والروانع التى تستلهم هذا التراث العریق التنوع ۰ وکل ما 
: .برا بما عرف عن هذا الشعب من أصالة ومن نزوع حیوی الى 
التعبير بمغتلف الوسائل عن مکنونات نفسه الجماعية ٠‏ 

ويسستطيع الشرفون على براهسح هس الفولکلور أن يوسعوا مجال اهتمامهم بحيث 
يستجيبون لنزعة الانسانية المكافحة الى الوحدة فتستوعب برامج هذا السرح نماذج من آسیا 
يقيا وغيرما ٠‏ واذا تم ذلك فان مسرحالفولكلور يصبح مفخرة من مفاخر شعبنا » ال 
جانب استجابته لحاجة ثقافية وفنية وعلمية ٠‏ 


د + عبد الحميد يونس 


تزخر الائورات السعبية(1) بکل جو 
الابداع الغنى للشعب مرتبطة‌بماداته وتقاليدم 
كما Vg!‏ حلقة متصلة متجددة دائما بين ما عو 


الأجيال السابقة الى 


فى صورة واضحة ٠‏ بط e‏ 
عباشر ٠‏ اذ یتنافنها الشعب Fr GEE‏ 
الأحفاد عن الاجداد » تنتفل من جيل إلى جين 


كل جيل يصوغ ما توارئه صياغة جديدة GAS‏ 


مع شكل الحياة الجد؛ 


اتی يعيشهاء يضيف 
من ابداعه شیثا جدید! آو يحذف مما توارنه 
آشیاه لا تتفق مع نمو الحياة وتفيرها الستمر 


اه اجتماعى +S‏ 


من أجل تحقيق ينا 


yas‏ الماتورات الشعبية شقاعة ٠‏ خلال 


e‏ يرويه الاجداد وا 


والاحفاد ٠‏ من 
ما ينقله الآباء للابناء من تجارب وخبرات خلال 
ممارسة اشکال العمل اليومى ء. أو فى حلقات 
السمر وجلسات الائس ٠‏ 


اه الخروج للصيد أو ركوب البحر 
فى الزراعة » اه الحرث وبذر الحب والری 
والحصاد ۰۰ عند حفر ال 


فى نسج الحيوط وتطريز الثياب ٠‏ حين 


التعرف على مظامر الطبيعة واستقراء مظاهر 
البيئة ۰ فى الاحتفال بفيض الانهار أو سقوط 


+ فى کل مناسبة من الناسبات التی 
تزید الحياة خيرا وتماء ۰۰ فى مختلف | 
العمل الیدوی والسلوك الیسومی للجماعة 

نسانية ۰ فا ماثورات اتشعبيةء ابداع مستمر 
تنمو بنمو المجتمع « وتزدهر بازدهار حضا 
الانسان ۰ هی تعبير تلقائى عن احساس 
الانسان بقيم الخير والحب والجمال السائدة 


ومجتمعه الانسانی» ويؤكد بها ذاته وشخصية 
ayı‏ ینتمی الیها + 


مع مجالات الطبيعة التی تحوطه وأسباب الحياة 
التى يعيشها ٠‏ يعبر بها عن وعى وبارا 
فعالة » عن موقفه الانسانى من تجربة الوجود 
بة الحسية والادراك الفکری 


حرة 


ee Em مس‎ 
تجمع بين التراث‎ ۰ box gor 


فالائورات الشعبية تعمل عل‌تاکید الروابظ 


والفسكرية للمجتمع وتکشف خلال ادائها 
وممارستها عن المفاهيم والقصولات الاخلاتية 
والدينية والاجتماعية التى يعتنقها ؛بنساء 


المجتمع ۰ 


المأثورات الشعبية بين النغم والكلمة واللون 


“تتعدد انماط الأئورات الشسعبية وتتنوع 
رزه بتعدد وتنوع وس‌ائل التعبير التى 
يستخدبها الانسان ما بي ol ae‏ 
على الكلية الشسفاهية » مصاغة فى قصة أو 
حكاية أو تكون مشلا دارجا وحكمة سائرة أو 
تشکل لغز! يثير فى ذهن السامع رؤى ذكية 
لواقع الحياة ۰ فهى تبين أو تشير الى تجربة 


بة 
مر بها غيره ٠‏ وخبرة اكتسبها انسان آخر أو 
ترمز الى موقف انسانی ۰۰ وقد تكون الكلمة 
منظومة فى شعر أو أغنبية تضفى على التعبير 
الادبى طابعا فنيا وسمات متميزة وتعطى من 
خلال النغم والايقاع شكلا تعبيرياء قيبدع الحانا 
وی رکب ايقاعات متداخلة بسيطة أو معقدة » 
تعبر عن خفقات وجدانه المتآلف مع الوجود 
الانسانى الذى يعايشه ؛ والطبيعة التى پشتمل 
عليها وجوده فتخرج موسسيقاه متجانسة مح 
ظروف الحياة التى یمیشها والسلوك الاجتماعى 


وقد تکون وسيلة التعبير فى الابداع الفنی 
الشعبى ٠‏ غير الكلمة والتقم والایقاع ۰ الخط 
والكتلة والمسطح اللونى يستخدمها فى تشكيل 
طرز وانواع ابداعه الفنی » فى تكوين وحدات 
تشكيليةتتميز بها فنونه التشكيلية والتطبيقية 
فيقدم بوسائل أخرى صورا من تذوقه الجمالى 
وتحدد ملامج ابداعه الفنى ۰ بجانب الكلمة 
والنغم والایقاع والوسيقی ۰ والخط والكتلة 
والسطح اللونی . يعبر الانسان عن احاسیسه 
ومش‌عره » بالايقاع الحرکی» یکون به حرکات 
راقصة تجمع بين الايقاع التعبیری والفن 
التشکیل ۰ من حيث أن الحرکات الراقصة هى 
ایقاع مطلق . وتشسكيل US‏ متسحركة فى 
ثقراغ . تتخذ اوضاعا متعددة ومتجددة بسا 
يقدمه الراتص من حرکات حية سريمة او 
بطيئة ‏ مع ما يستخدمه الراقص من أدوات أو 
آلات تساعد على التشكيل الفنى للحركات 
الراقصة وما يرتديه من أزياء تعطى MUS‏ 
عاما للرقصة . وتشكل بألوانها وأدوات الزينة 
المصاحبة لها لوحات حية نشيطة , مثله MES‏ 
مثل الفتان التشكيلى الذى يشكل لوحات فنية 
أو كنلا من النحت متعددة الاوضاع والاشكال ٠‏ 
si‏ كما یشکل الفتان العماری كتلا من 
البناء الجميل ۰ وقد نلاحظ احيانا ارنباطا 
واضحا بين شكل العمارة والنحت فى المجتمع 
وشكل حركات الراقصين والتسکوین العام 
اللرقصات » يرتبط ذلك من ناحية إخرى 
بالعادات والتقاليد والمعتقد الدينى لكل مجتمع - 
هذه الاشكال المختلفة من الابداع الفنى الذى 
يمارسه الانسان فى حياته اليومية الجارية . 
سواء كان ذلك من الفنون القولية التى EVER‏ 
"تشكيلية التى تعتمد 


هذه الاشکال التنوعة من المأثورات الشعبية 


ND 


والابداع الفنى Lae‏ یمارسها الانسان العادى 
ویستخدمها فى حياته اليومية الجارية ASUS‏ 
كثيرا ما تکون متداخلة في وحدة تكاملية . 
فترتبط الاغنية مع الحركة لايقاعية الصاحبة 
لها .٠‏ وتشترك الحركة الايقاعية مع الزی الى 
يرتديه الانسان أثناء CLAN‏ الحرکی فیعطی 
تعبيرا فني اکبر واشمل یتناغم مع الا 
المصاحب للفتاه كما ياتلف الایقاع مع البح 


والوحدات الزخرفية التى يزين بها ثيابه - 
بل قد تتمائل هذه الوحدات مع ael‏ 
المنقوشة على واجهات البيوت والبو' 
الخشبية , وقطع CU‏ والادوات النعمية 
- فتقدم كلها معا شكلا عاما يمسر 
عن الطابع الفنى للمجتمع وتتكامل فى نفس 
الوقت مع ues‏ الانسان لموقفه على ارصه 
dei)‏ بتراثه all‏ وما ترسب فى Mes‏ 
من قصص السابقين واساطی الأولين * 


Cry gilt‏ الشعبية والاصالة الفنية 


هذه الجوانب الختلفة من الابداع الشعبی 
الفنى التکامل » حینما نحافظ علیها نما فى 
واقع الامر نحفظ بها القیم الجمالية والخصالص 
القومية التی صنعها الجتمح خلال الاجیال 
التعاقبة وحینما نسعی الى ننمیتها وتطويره 
فانما نسعى الى الکشف عن مجسلات جديدة 
ety‏ أصيل فى الوعى الاجتماعى للجير 
المعاصر وما يليه من أجيال » الهام ينبع من 
داقع الخصائص القومية ‏ قؤكد له احساس 
الانسان وتذوقه لا تزخر به حياته من j‏ 
فنى » وادراك عام JS‏ ما فى مجتمعه من قيم 
فاضلة + 


بدراسة pole‏ الابداع التسعبى وتحليل 
مضامینها على اسس علمية یفکننا أن نکشف 


الغطاء عن أروع ماعرفه الانسان من تجربة حية 
وخبرة تسسفاهية صنمها وعاشها خلال حقب 
الزمان » ونقدم عن طريقها مجس‌الات فسيحة 
لابداع جدید لفنانین محدثين ۰ یدرکون 
مس‌ئوليتهم الفنية ازاء مجتمعهم » فيسخرج 
ابداعهم الجديد معبرا عن أصالة القديم ومكتملا 
بطرق التعبير الفنی الحديثة ليكون العمل الفنی 
الجدید هو تعبير حديث عن مزاج الجتمع فى 
نهفته الحديثة بين القديم فى اصالته 
والحديث فی روعته 


وللشعوب العربية مأثوراتها الشعبية 


ai‏ أعطى الانسان العربى للمجشمعالانسائي 
العالمى ۰ الكثير من العرفة ٠‏ وفتح طاقات كبيرة 
فى الادراك العام لوضوعات الحياة انبثقت منها 
!شعاعات المعرفة وسطعت من خلال ما حفظه , 
وحافظ عليه من التراث الانسانی» قيما نابضة 
بغدرات الانسان الخلافة وتقاليد السلوك 
الانسائى السوى وظلت قنونه وخاصة فنونه 
الشعبية » شكلا من أشكال هذ التعيير السندر 
الذى يوضع الكثيي عن قدرات الانسان العربی 
فى اعطاء الحياة سمات جمالية وتذوقا شاعريا 
سواء كان ذلك فى البادية أو علرشاطىء البحر» 
فى الوادى الخصيب أو أعلى الجيال ۰۰ فى 
الدينة وحياة الحضر ۰۰ فى فترات الراحة أو 
ساعات العمل فى أوقات العسر او اليسرء يقدم 
دائما کل يوم » شسسيئا جديدا يزيد من تراه 
الحياة » یعمق سعادته وسعادة eA‏ 
حياته وفق ارادته ٠‏ ویصوغ خلال مبارسته 
بهذه الحياة اجمل ما عرفه الترات الانسانی من 
اسکال الابداع القسعیی ٠‏ فالكلمة الحلوة 
وصانعها , والشعر التناغم مع ایقاعات رکب 
الحياة , هو مبدعه والحكاية الفنية ذات البتاء 


الدرامى والتصویر الواقمی عو مؤلفها ۰ يجمع 
فيها بين سحر الاسطورة وتخيلات الواقع . 
یصور من خلالها أحداث البطولة » وروح 
الفروسية » وصور التعاطف الانسانی النبيل. 
ومواقف الب الخالدة ٠‏ ومن الحط التکسر 
شكل وحدات زخرفية تعتبر سمات أساسية 
فى الفن العربى سواء فى تقشه على الخشب أو 
تكفيت العادن أو فى النسيج ٠‏ بهذه الوسائل 
وغيرها من وسائل التعبير الفنى عبر الانسان 
العربى عن احساسه العميق بالوجود الانسانی 
داخل ذاته أو خارجها . عن فكره وتأملاته , 
ox pis‏ للواقع الحسوس واعط» التسجربة 
المادبة مقسولات فكرية واخلاقية واجتماعية 
نتوافق مع ايقاع الحياة بفوق 


لالتقاء حضارات انسائية وثقافية متعددة + 
هذه اللقاءات بزغت معارف متنسوعة وطرز 


انقافتدا وفتوننا بصسفة عامة بشقساقات 


البلاد المختلفة + 


الاغانى الشعبية وروح الشعب 


ولیس من شك فى آن الاغانی الشعبية تعد 
مقیاسا من مقاییس التعرف على ذوق وحضارة 
الامم » كما انها صورة مباشرة من صور التعبير 
عن الشساعر الاجتمساعية والوجدان الجمعى 
للشعب ٠‏ كما انها مصدر هام من مصادر 
التعرف على التراث الشعبى الادبى » وموضوع 
هام فى الدراسات الفولكلورية We‏ تتضمنه من 


M" 


تصوير لفکر ووجدان الامة ٠‏ فالاغانی الشعبية 
تزدی کضرورة من ضروریات الحيساة اليو 
للمجتمع ۰ كما تستخدم الاغانی الشعبية 
کوسیله من وسائل التعرف على المستوى 
الفکری للمجتمع من خلال تركيباتها اللغوية 
والادبية 
الصونية والوسيقية ٠‏ رنظرا لا تؤديه الغ 
الشعبية من وظيفة اجتماعية بطبيعتها كتمبير 
مباشر عن الممارسة اليومية للحياة » يهتم بها 
علماء الاجتماع ودارسو الاتجاعات الذاتية 
للشعوپ ۰ واللتخصصون فى اللهجات وعلوم 
الوسیقی ٠‏ فالاغنية الشعبيه تجمع فى داخلها 
بين قيم الشسسعب التوارئة داسلوپ معايشة 
حاضرة وتطلمات مستقبلة تعیر فی‌تفس الوقت 
عن عادات وتقالید الجتمع بسا تحتویه من 
مقولات اخلاقية وروحية ودلسفية ۰ ومن خلال 
دراستها نتعرف على النظرة التأملية للشعب 
وتجربته السلية: فى pie‏ الحيبة واعطابها 
SH OS‏ وجوده الانسانی‌وفق ارادته وظروف 

2 التى تحوطه » وما یضعیه الانسان من 


لفها اللحنی وتداخل ايقاعاتها 


خلاق لجوانب الحياة فى مختلف الراحل 
التى مر بها الجتمع + 


فالاغنية تتكون من كلام منظوم وحن موسيق 
وايقاع خصانص الاغانى الشعبية ٠‏ ویتشکل 


RA Obi Y as 
الكف أو صوت الآلات المصاحبة للاداء وطروفه‎ 
كما تقوم الآلات الصاحبة نلاداء‎ ٠ ومناسياته‎ 
كما‎ ٠ الشكل الغنائى‎ pus بدور أساسى فى‎ 
تحدد مناسيات المي الاجتماعية اليوميية‎ 
تلسعب شكل الاداء وطريقته ۰ فمشلا آغانی‎ 
العمل يحدد طريقة أدائها شکل ووسيلة العمل‎ 
نفسه ۰ لان طريقة العمل تحدد حركة التنفس۰‎ 
دين بطىء وسريع وعميق ۰ وبالتالى تحدد حركة‎ 
N الشهیق والزفير شكل التقطيع الصوتی‎ 
وحركة التنفس‎ ٠ هو أساس الاداء الفنالی‎ 
تتنوع تبعا لسهولة العمل أو صعوبته كما أن‎ 
كيفية الحركة أثناء العمل تساعد على أن یکون‎ 
الغنانى عاملا مساعدا وهاما فى نفس‎ nay 


أو ایقاعات 


w 


الوقت لاعطاء الجهد المبذول فى العمل استجابة 
نفسية لدى الماملین, الاحساس الشباعرى 
عناء العمل ومشقته ۰۰ وتعطی کلمات الاغنية 
بما تحمل من دلالات ومعان بهجة لدی الانسان 
تبدد من كيانه الاحساس پالتعپ ۰ 


من الملاحظ أن کلمات الاغانىنفسها یختارها 
حتی تکون الدلالة 
التی تحملها الكلمة والعنی الذى تتضمنه 
متجسانسة مع ظروف الاده ۰ بذلك تتتوع 
الاغانی بتنوع مجسالات الأداء ۰ فالاغانی التى 
پرددها البحرة أثناء التجدیف تختلف لفظا 
وغنا عن الاغانی التی تردد أثناء انزال او رفع 
الشراع أو جر المرساة * 


والاغانی التى يرددها فرد واحد یقسوم 
الآخرون بالاستماع الیها تختلف عن تلك التى 
بقوم شخص واحد بغناء فقرات منها ثم تشاركه 
المجموعة فى تردید مقاطع معينة منها + 
بتردید فقرة خاصة ۰ كما تتباین هذه الاغانی 
عن نلك التی تزدی جماعیا ولا بظهر فیها دور 
الغرد واضحا * 


ومن. الاغانی ما يصاحب الرقص أو pile‏ 
:ذ يصاحبها الرقص i‏ فنجد هذه الاغانی تصاغ 
gi‏ مع حركة الراقصين, , واللحن والايقاع 
تصاحبین للراقصين ٠‏ فیسکون للاغنية الدور 
الاساسى وللرقص دور مكمل أو بالمكس + 
وقد يتداخل هذا مع ذاك فتكون JUN‏ نفسها 
مرتبطة ارتباطا وانيقا بالحركة الراقصة وقد 
يقوم كل بدور مستقل رغم الاشتراك فى 
مناسبة الآداء وذلك مما نلاحظه أحيانا فی‌آغانی 
رقصيات“العرضة يبدأ المغنى با 
ذلك الحركات الابقاعية أو يبدا الرقص ثم تردد 
Tu‏ 


ثم تبدا بعد 


ومن الاغنی ما هو غير هذا أو ذاك ۰ فهو 
غناء فردى ۰ يؤديه الانسان فى لمظات انفراده 
مع نفسه فى مركبه الصغير حيتما يخرج للصيد 
أو فى سيره ٠‏ بردده لاضفاء البهجة على الحياة 


وتبدید الوحشة والشعور بالوحدة والصمت + 


التى ترددها الامهات فى تر 
الاطفال ۰ ومنها ما هو مجرد ترانیم یتفنی بها 
الانسان منشدا حالته ومصورا مشاعره٠‏ سواء 
کان ذلك عن شوق عمیق لحبوب أو حزن 
الغراق عزيز أو دعاء للسماء ۰ أو أمنيات يطلقها 
کامازیج ۰۰ ومنها ما يكون متتالیات 
تصاحب اللعب ٠‏ أو لتثير فى ذهن السامع دژی 
ذكية وتأملات ee‏ لجسوانب الحيساة التى 
تحوطه ۰۰ يعبر بها فى لقطات سريعة صغيرة 
عن حياته كانسان ٠‏ والطبيعة التى Us,‏ 
التى يعيشها + 


والبی 


لدلك OW‏ هن الفروری حینمسا ندرس 
الاغانى الشعبية أن نلتفت الى مناسبة آداء کل 
اغنيسة ۰ من الذی يؤديها ء وما هى الآلات 
المصاحبة لها » سواء كانت ادوات عمل او آلات 
ايقاع آو آلات موسيقية وان نتعرف على وظيفة 
من الناحية الاجتماعية » ودورها SHIN‏ 
فى التربية الئفسية Aug‏ الجتمع ۰ ثم نحلل 
مقولاتها الاجتماعية بما تحمل هن قيم وافکار + 
وندرك بالدراسسسة » KEN‏ الفنى الذى 
یستخدمه الشعب للتعبر عن احاسیسه 
وخلجات وجدانه ورژی مغيلته :وواقع منطقه* 


حينما تعرف شسكل zum‏ الشمبية 
ومضامينها » والدور الوظيفى الذى تقسوم به 
فى اثراء حياة الانسان واعطاء ممارساته لجوانب 
العمل اليومى والحياة طابعا خاصا » هو مزیج 
من فكر الانسان ووجدانه » ذكريات ماضيه 
واحداث حاضره ورژی مستقبله » Rum‏ تمرف 
ذلك . يكون فى مقدورنا أن نصنع شیثا جدیدا 
يضيف oly gl‏ الشعب الغنائية انماطا جد 
تؤكد خطی الانسان فى طريق الحياة النامية 
وقيم الحياة الفاصلة ۰ ويكون العمل الفنی 
الجديد هو تنمية واعية لا هو موجود وما كان 
موجودا من قبل ويحدد فی وضوح معالم الاداء 
الفنى للمجتمع ۰ حینما نحقق ذلك » تقوم‌صلة 


يم فى اصالته والحدیت 
فى بهائه وروعته ۰ معبرة فى نفس الوقت عن 
مزاج RA‏ . والواقع الجسال الذى يمايشه 
المجتمع وتساعد على تحقيق البناء الاجتماعی 
الذى تسعى الى تحقيقه فى أبهج عمورة واصدق 
to‏ 

8 bran a ا‎ 

الى كل اشکال gall tM‏ فى مجتيعه » وأن 


مما یزدی دیا 
سار كاد ل اه أن یتعرف على 
gel‏ التى تردد فى ال مناسبات العائلية » ف 
الزواج وختم القرآن مثلا ‏ وركوب البحر لاول 
مرة أو فى مناسبات وطنية وقومية ودبنية ٠‏ 
أو ممايردد فى ساحات اللمب او حلبات الانس 
eL e s‏ السمر داخسل البيت وخارجه , 
يستلهم منها ما صوغه فى ابداع قنى ade‏ 
تتناغم فيه الاحاسيس والشساعر مع العادات 
والتقاليد ۰۰ ويدور فى عمله الحديث الدور 
البطولى لمجتمه حيئما pua‏ حياته على ارضه 
فى تآلف فنى طروب تتوافق فيه ايقاعات الباة 
مع تاملات الفکر + 


فمسئولية الفنان الحسديث فى مجتمعنا هی 
مسئوئية مزدوجة : التعرف على القديم واعطاء 
الحديث فى صسورة تكاملية » وعمل انسانی 
der‏ 


حينما نتحدث عن الاغانی الشعبية لابد لنا 
أن نلتفت الى of a‏ الاغسانى الشسعبية 
بمعناها العام والاغانی الشعبیةبمعناها الخاص. 
خالاغانی التى يرددها الشسسعب وفعلوم Vile‏ 
وملحنهسا Ge‏ أغان استجاب اليها الشسعب 
وقبلها ۰۰ سواء انتقلت اليه عن طريق وسائل 
الاعلام أو عن طريق الترديد المباشر مع صاحبها 
وهو مايمكن مجازا وصفها بالشعبية 


Dui 


وذیوعها ۰ آما ما هو 
- مجهول مؤلفها ‏ وقد جيال متعاقب 
فهى التی يمسكن أن نصفها بالشعبية لانتمائها 
للشعب نفسه وهو موضوع الدراسات 
« اتفولكلورية » كما آنها تمثل قطاعا هاما فى 
التراث الشعبى وتعتبر من pal‏ معالم الماثورات 
الشعبية « الفولكلور » ۰ والاغانى الشسعبية 
موضوع حدیثنا هلا » هى تلك الاغانی الت 
تدخل فى نطاق « الائورات الشعبية » لا تلك 
التی تعتبر شائعة ۰ والفرق بين 
الفرق بين ما هو متوارث وشاع وغير معروف 
صاحبه نبر الشعب صاحبه » وبين ماهو 
«مصتوع فى فترة معينة ومعروف صاحبه ٠‏ 
فلفرق هنا مثله مشسل الفرق بين quU‏ 
والمستهلك أو الستقبل ۰ فالاغانی al‏ 
الاصيلة والفولکلورية هى من نتساج الشعب 
نقسه وتنتمی الى جماعة الشعب قد آبدعها فرد 
ما ولظة الابداع الفردی كانت هی نفسها لظة 
التبتى الجماعی للشسسمپ + نم‌اها وطورما 
وتناقلت من جيل الى جيل » وکل جيل بضیف 
شینا أو بحذف آشباء ۰ فالاغانی التى Mead‏ 
الشعب وسواها عملا قثب متکاملا بعبر عن 
خصائص ومزاج الامة هى الاغانى Rein‏ 
أما تلك التی تقبلها جمهور المستمعين 


هذه وتلك مو 


آما الاغانى الفول كلورية التى تنتمی الى 
الابداع الشسعبی فهى تلك التى استمرت على 
مدى واسع ٠‏ وأصبحت تمثل نتساج الجماعة 
BLY!‏ فى مجتمع ما١‏ كما توجد أغان معلوم 
مؤلفها وملحنها » تعتمد عل‌جوانب من SSW‏ 


٠‏ ولكنها خضعت لعملیات تطوير أو 
تغيير فى نصها أو لحنها ۰ هذه الاغانی هى 
بالفمل أقرب أنواع GUN‏ الى ach GUN‏ 
فهى تعتمد على ما أبدعه الشعب أصلا , ثم ما 
اضافه أو أضفاه الفنان من تجديد ٠‏ هذه 
الاغانی رغم أنها ليست من نتاج الشمب ۰ الا 
أن المهتتمين با 0 


الشعبية . وتسعى ال تاصیل الجديد باسس 


من الابداع الشعبی القدیم الأصيل 


جدیر بالملاحظة أن ننتبه الى أنه حينم نذکر 
الاغاتى الاصيلة . لا نقصد بها نها أغان قديمة 
قدما زمانيا فحسب او أن صاحبها قد غفل 
التاريخ عن الاحتفاظ باسمه 
Md Gerke: rl‏ دا ا افیا لاقت 
شائعة فى الماضى تم توقفث عند حفبة معيئة من 


الاجبال التتسابمة . کل جيلع صنع فيه شينا 
وصاغ منه عملا مکتملا الى أن سواه بشکله 
an‏ 
gens‏ ^ 


من الصفات الاسساسية الرئيسية وضوعات 


ومواد الأئورات التسعبية بصفنها ابداغ حى 

ان BN uec‏ 
فى الحاضر ویحمل مقومات 
اجتماعية تنبىء باستمراره فى الستقبل ۰ آما 
ما كان ولم يعد بعد BIE‏ ما كان فی الاضی 
وام يستمر للحاضر » فهو من موضوعات 
الدراسة التاريخية » ومجال من مجالات البحت 
فى الترات الشسسعبی Y‏ المأثورات zh‏ * 
ذالائورات الشعبية مادتها ما كان at pus‏ 
الافی dd oa‏ ا وان اصابه 


لا فضل فیها لجيل سابق على جيل لاحق ۰ 

ولا يتميز Led‏ جيل لاحق على جيل سابق 
فالكل یصنم dile‏ متكاملة هی الشکل Jun‏ 
للعمل الشعبی الفئى ۰ ابدعها الشعب تلقائبا 


یصور من خلال موضوعاتها قصة الحياة على 
آرضه ۰ وتحمل قيمها عنساصر من مقومات 
وجوده الانسانى ui‏ النشيط ۰ نالابداغ 


الشعبى ‏ وهو موضوع علم الفولکلور ومادة 
الائورات الشعبية ‏ هو عمل حى مستمر ٠‏ 


nes ge كان‎ ETE 


PME,‏ ال علم التاریخ 
والاجتماع 


» كل له منهجه واسلوپ دراسته , 
رك فى موضوع واحد ۰ هو الانسان 
س قصة الانسسان وذاك بتعرف على 
السلوك الاجتماعى ٠‏ ودارسو ۱ 
ااعسعبية يسعون للتعرف على مضمون الابداع 


] 
E 


فالاثورات الشعبية هى تعبير b‏ 
خبرته » وتجربته الحية , وقدراته فى اعطاء 
الحباة Lath‏ قنیا متميزا » قا ماثورات الشعبية. 
ابداع فنى o‏ مع کونیا ممارسة ضرورية وتعبير 
ap‏ لذئك . Gum‏ ندرس ها لا بد نا 


يست بمعزل عن سسائر مجسالات العلوم 
الانسانية ٠‏ مرتبطة ارتباطا وئیقا ب 
0 بخ Grol‏ للمجتمع Wats‏ 
الشفاعية هى موضو من موضوعت الدراسات 
اللقوبة والصوتی Jun kr‏ 


مية وال 


اجفرافی لانتشسار التصسوص التسقاعية 
والاهجات ٠‏ ومن الطبیمی أن تکون الاغانی 
موضسوعا من موضوعات العسلوم الموسيقية 


وامكانياتها 


B 
بانقامه‎ , 
. وابقاعاته‎ 
والایقاعات‎ GLEN مفرد أو لحن تالفی متداغل‎ 
تزدی بمصاحبة آلات او يؤديها انسان واسد‎ 
بمفرده أو يشترك مع مجموعة بشرية فى آداه‎ 
بالاداء فرد واحد‎ Le جماعى‎ 
۰ جماعی‎ Ast ویضاحبه‎ 


E 


هذه العلوم الانسانية التی ذکرناها , هی 
علوم مساعدة لدارسي الفولكلور ٠‏ وحینما 
يتناول دارسو الاجتماع أو اللفة أو الصوتیات 
أو اللهجات أو التاريخ او غير ذلك من العلوم 
التى تهتم بالانسان GIS‏ حى مفكر Lil‏ 
اول كل دارس للمادة الشعبية من خلال 
زاویته العلمية ومجاله الخاص » ومن خلال 
تفسيرات كل علم يجد الباحث الفولكلورى مادة 
تساعده فى التعرفعلى كوامن الابداع الشعبي: 
سواء فى طرق التصنيف أو التحليل او الكل 
عن المؤثرات المختلفة فى مواد المساثورات 
الشعبية ٠‏ وارتباط الادة الابداعية بدورها فى 
الجتمم ۰ فمثلا آغانی العمل تختلف باختلاف 
أشكال العمل والادوات الستخدمة نج + قيقلا 
الاغانى التى تردد فى الزراعة تتنسوع بتنوع 
نوع العمل من حرث وبذر وری وحصاد = 
کذاك بالنسبة لاغانی Ad‏ بات العائلية 
تختلف باختلاف الساسبة ناغانی الخطبة 


الزفاف تختلف عن هذه وتلك — ومنها ما پردد 


عن الفرج» فرح الانسان 
بالحياة ۰ لذلك كان من الضروری عند بدء ای 
دراسة لای من مواد OL SU‏ الشعبية , 
تصتیفها li a‏ علمیا حتی تکون المواد 
التشابهة کل مع بعض + سواء كان التصنیف 
حسب الوضسوع الذى يدور حوله الابداع 
الشعبی فى الادة التی‌ندرسها او حسب‌وظیفته 
الاجتماعية ومناسية أدائه » أو تبعا لنوعية 
المؤدى » رجالا أو نساء أو أطفالا » أو حسب 
التقسيم الاجتماعى لفثأ ت کل منهم ٠‏ وقد يكون 
التصتيف الاسسامی GUN‏ الشعبية v‏ 
انتشارما فى قطاعات مكانية وجغرافية ۰ ثم 
تقسم المسادة الجسوعة من كل منطقة حسب 
توعيتها وموضوعها ٠‏ او تبعا للفترة الزمانية 
التى ظهرت أو انتشرت فيها ۰ هذا التصنيف 
العام e‏ مرتبط اساسا طرق التحليل 
un‏ اج wll‏ الاساسية فى كل BN‏ 


^ 


Medie‏ عم العضوق 
وموضوعاتها الاساسية * وهذا مسا یشک 
صعوبة كبيرة لو رتبنا الشعبية حسب مطالعهة 


وبداية كل أغئية ۰ لذلك كان من الانضسی 
تصتيف الاغانی الشعيية أو الحکایات الشعبية 


تصتف حسب موضوعاتها us LN‏ 
وأزياء وأدوات نفعية مثلا ثم بصتف بال 


نوع حسب عناصره الرئيسية فى ود نه 
الزخرفية ۰ وكذلك بالنسبة للالحان ‏ 
لنوعية CUM‏ ثم طبقا للحركة الاساسية في 
اللحن ( الموتيف ) وفى الحكايات نفس Mum‏ 
تبعا للموضوع العام ثم طبقا للتقسيم ia^‏ 


pol ial!‏ الاساسية التى قشكل الاحداث 
الحورية فى القصة أو الحكاية ۰ وفى الاغانى 
oie Lua ceu‏ 


استخلاص العتاصر الاساسية التی تمتبر محر 
الفنی ۰ Wes‏ بحتاج الى era‏ دک 


N العمل‎ 


نراد الابداع الشعبی فى الحياة الاجتماعة ٠‏ 
ولو تابعنا حدیشنا عن الاغانی الشعيبة کم 
مواد الابداع القسعبی نجد 2 
الشسعبية كغيرها من مواد الابداع PE‏ 
فهی ليست محر 
شىء قديم » له قيمة تاريخية ۰ أو « منتشرة 


الفنى » کفایات متعددة ٠‏ 


وشائعة » أو انها «صادقة» فى التعبير أو من 
اث المنقولء او توصف دائما من 
اصبلة. أو من «الماضىء أو آنها ابداع تلقائی 
3 غير مصنوع » , وأنها فن « أصيل e‏ وانتاء 
«طبيعى» Qus‏ «شعبى»* فهى ليست هذا وذاك 
بل كل ذلك معا ٠‏ هی امتداد وجرن 
لخصائص الشعب ء ميا هو Galo‏ بالف 
وأصيل وقديم بالطبع ۰ وتعبير أساسى لتصوير 
الكيان الانسانی فى مكان ما ۰ وفى کل 
صنع فيه الانسان شكلا من أشكال الحياة كما 
بيشها وبعايشها ويضيف اليها من ذاته شيعا 
كبيرا بكسبها قيمة وجمالا * 


مجال دراسة الائورات الشعبية 


والجال الهام لدراسة مواد المأثوراتالشعبية 


8 
تبعا لنوعية التصوص ومجالات آدالها + 


ثانيا : التعرف على منشا هذه النصوص 
وأصالتها » سواء تبعا لانتشارها وانتقالها من 
مكان الى IG‏ ومحاولة تتبعها جغرافيا مع 
التعرف على الفترة التى ظهرت فيها أو انتشرت 
وشاعت فيها ٠‏ مع محاولة التعرف على المجال 
الجغراقى التساریخی وا 
وجدت وانتشرت فيها ٠‏ 


JU‏ : تحلیل التصوص الجموعة وتصنیفها 
تبعا لجموع التصوص التشابهة حسب و 
الوضوع او الکان وتبعا للعناصر الاساسية ٠‏ 


دابعا : ادراك الزترات والتغسيرات التی 
حدثت فى التص الاصل بالدسبة لاتص N‏ 
Due‏ 


خامسا : ممرفة القيمة الفنية والجمالية 
للنص + من حيث اليناء الفنی » ثم من حيث 
الدور الوظيقى الذى يقوم به فى المجتمع ۰ أو من 
حيث دوره كوسسيلة من وسائل الترابط 
الاجتماعی ٠‏ 


هذه الجوانب العامة فى دراسة الأئورات 


منهجية وبطرالق البحث الحديثة ٠‏ حتی يمكن 
الکشف - فى صدق ودقة علمية - عن للقیم 


N 


التی يحتويها الابداع الفنی للشعب » 
سواء كان ذلك فى مجال الاغنية او أى مجال 


الفتون الشعبية ‏ ۱۷ 


آخر من لابداع الشعبی ۰ ولقد وضع علماء 
الفولكلور طرائق للبحت الیسدانی تساعد 
الباحثين فی" دراسة مواد الابداع en‏ 
دراسة موضوعية s‏ وبنظرة علمية فاحصة ٠‏ 


فالباحت فى ميدان الفولكلور مثلم كبقل 


!لباحث فى ای علم من العلوم الانسانية بصفة 
عامة » ولكن تواجهه صعوبة مباشرة 


تعامله مع مادة + ھی من تتاج 
المجتمع ككل + ومتها ما ب يتشابه فى 
مجتمعات متعددة ۰ Wal‏ کاثت‌طرق ead‏ 


الحديثة » تقوم على أسساس تصنیف العناصر 
الاساسية للابداع الشعبى بمختلف طرز 
الادب أو الموسيقى أو الفنون التشكيلية ٠‏ 


هذه الطريقة الخاصة بتصنیف العناصر 
الاساسية ( الموتيفات ) تعتبر من أهم وسائل 
تسهيل الدراسات القارنة كما أن الجهود التى 
تبذل فى اعداد اطالس فولكلورية توضح U‏ 
انتشار الظاهرات الفولكلورية طبقا لعناصرها 
الاساسية ‏ تعتبر مادة ميسر: 
على ادراك مجال انتشار الظاهرات القولکلور. 
وتنوعها والتغيرات الحادثة علیهسا » وذلك 
بالرؤية المباشرة فى أسرع وقت وبادق وسيلة٠‏ 


الشات الاين 


فالماتورات الشعبية » رغم ارتباطها بواقع 
الحياة فى بيئة معينة » الا آنها فى واقع PW‏ 
انتاچ انسانی عام » تتددقل بعض عناصره من 
مجتمع ال مجتمع بانتقال الانسان نفسه ۰ 
وتتشابه بعض موضوعاته بتشسابه الظروف 
الطبيعية والحياة لاجتماعية ومکونات البينة 
فى مجتمع وآخر ۰ ولقد كانت الائورات 
الشعبية وما زالت شكلا من آشکال التعرة 
على خصائص كل مجتمع ٠‏ ووسيلة من وسائل 
الكشف عن القیم الحضارية التى صاغها 
dom‏ عبر ال 

اعطاء ji‏ 
انسانية » ساعدت على أن يكون الانسان سيد 
موقفه على أرضه Wn ٠‏ مع الطبيعة ان لويكن 
مسیطرا غليها » بعد أن كان خاضما لها ۰ 


۸ 


« الانثروبولوجی » بفروعه الثلاثة ذلك الع 
الذى يدرس الانسان من حيث تکوینه الطييمي 
والثقافى والاجتماعی » وعلم الانتولوجی "د 
يستخلص النعائج النظرية عن الحياة "سى 
مارسها الانسان وعلم الائتوجرافی e SAN‏ 
بالتعرف على اشسکال الحيساة انى بمارسب 
الانسان + 


لقد انعکس ذلك على اسلوب تكو يزمد حب 
الفنون الشعبية اذ أصبحتمتاحف التوجرافية 
تهتم بصفة خاصة بالمواد الفولكلورية ۰ فتكي 
at‏ فدون ای شمب لا بد لنا Y.‏ أن us‏ 
على شكل الحياة التى مارسها هذا الشعب 
والاطار المادى لأشكال العمل والحية حنی 
dei‏ من خلاله البوؤاعك والاسس النفسية 
للابداع الفنى لدى الجتمع ٠‏ فالفنون السعبية 
تنبع من خلال ممارسة ضرورات الحياة ٠‏ 


وفى مجتمعنا العربى اتجهت البحوث العلمية 
نحو هذا الاعتمام العلمى الحديث فى دراسة 
الفنون الشسعبية ٠‏ واهتمت الحكومة العربية 
بتشجيع الدراسات والبحوث العلمية والفلية 
فى هذا الميسدان الخصب من التراث القومى + 
وفى شهر فبرایر سنة VAW‏ اصدرت اللجنة 
الثقافية بجامعة الدول العربية خلال Maso‏ 
العشرين التی عقدت فى القساهرة ٠‏ توصية 
خاصة تنص على أن تهتم الحسكومات العربية 
sy‏ التساحف الالنوجرافية والائنولوجية 
العامة والخاصة » التىغايتها الاعتمام بالحضارة 
امادية » ودراسة الحالات الاجتماعية والمحافظة 
على تراث الفنسون الشعبية « الفولكلوريه 
والزخرفية واجسراء تسسجيلات عن التراث 
الوسیقی * 


صفوت كمال 


الل z e‏ نبیلة ارا هم 


الفرق Gala‏ بين استمتاع الطفل 
بحکاية شعبية أو خرافية » واستمتاع دارس 
متخصص بها ٠‏ فالاول يجد منها EU‏ 
grat‏ من ناحية » وتلبية لاحتياجاته النفسسية 
من ناحية آخری ۰ والدارس یستمتع بها حینسا 
يكشف عما فیها من معان عميقة تظهر فى :شنكل 
خیالات وصور مبعثها اللاشعور اللممی ۰ وه 

ذلك فان الاثنين یلتقیان فى النهاية حینما یکشف 
لا الدارس عن سر استمتاع الطفل بحكاياته » 
حينما یترجمها ال حقائق کبری یستمتع بها 
الصغير باحساساته اللاشعورية » ویستمتع بها 
الكبير فى اوقت نفسه بعد آن 


فكثيرا ما تحکی حکایاتنا الحرافية عن امنا 


الغولة أو عن الغول بصفة عامة ٠‏ ولكن LL‏ 
الغولة يغلب ذکرها فى الحكايات الخرافية ٠‏ كما 
أن هذه الحكايات كثيرا ما تحكى عن النبع أو Y‏ 
اللذين يلعبان بسحرهما دورا مهما فى جیا 
البطل ٠‏ كما تحكى عن الحيوان الخير مثل الب 
أو الحصان . أو عن الحيوان المهول » أو عنالشجر: 
الطيبة التى تمد البطل بالنصيحة واثر ۰ وت 
تجتمع هذه الرموز فى UG‏ خرافية مصرية , 
لا تزال تعيش على أفواء الشعب حتى اليوم ٠‏ 


فتاة تقابل الباذنجان 


وتحکی هذه المكاية ان الام كانت ترسل 
ابنتها لتتعلم المياكة عند جارتها ٠‏ ثم تو 
الام * ( وفى رواية اخسری أن الابنة اشتهت 
ملابسن جميلة عند هذه CU‏ » وطلبت منها 
o‏ تعطيها اياها » ولكن الالكة اشترطت عليها 
أمها فى مقابل حصولها على هذه الملابس 
فقعلت البنت الام ) ۰ وظلت المائكة تتودد ال 
الابنة لكى تلع على آبیها أن یتزوج بها «ومالبشت 
المائكة أن اصبحت زوجة أب قاسسية وازدادت 
زوجة الاب قسوة بعد أن انجبت ابنة دون الاول 
جمالا ٠‏ ولم يكن للاينة المسكيئة من صدیق مخلص 


v 


بالبیت سوی بقرة تمنحها لبنا Legg lil‏ 
جمالا وروعة فاغتاظت زوجة الاب وامبطنمت 


تحزن » n‏ اذا ھی دفتت عظامها فى التراب» 
فسوف تنبث منها شجرة طيبة ترعاها وتقدم 
لها الخير » كما آخبرتها أن مها سیکون طعاما 
شهيا لها » یضفی عليها مزيدا منالممال ءوسیکون 
فى الوقت نفسه سما لزوجة الاب «Leeds‏ 
يزيدهما bus‏ وكآبة ٠‏ وتسلت الاب 
العزاه ودفنت عظام البقرة فى الترآب , ذ 
الشجرة الطيبة التى دفعت الفتساة لان تعيش 
فوق كل ألم ٠‏ وازدادت زوجة الاب حنقا وغیظا 
فارسلت الابنة الى آمنا القولة لتحضر لها المنخل 
من عندما , وهى على يقين من أن Lit‏ الفولة 
ستتخذ منها لنفسها.طعاما شهيا ٠‏ فاخنت الفتاة 
ممها « القلة » لترتوى فى الطريق » وخرجت 
لتشق طريقها الى أمنسا الغولة ٠‏ وفى الطریق 
قابلت الورد الاحمر فطلب 5 بعض الماء لیرتوی 
فروته ۰ قدعا KEY‏ : ربنا dem‏ حمارى فى 
Br‏ 
ان الاسود فسقته بناه على طلبه 
ربنا یجمل-سواهی فى شعريك 
ولا یجملوش فى خديك » ٠‏ ثم قابلت بعد ذلك 
التخلة فروتها كذلك فقالت لها : « ربنا يجملى 


فدعا لها وقال 


طول فى شعريك ولا یجملوش فى رجليك » ۰ ثم 


اة فى طریقها ال .امنا الغولة وقبل 
أن تعطیها الفولة التخل » طلبت منها أن تبحث 
عن القمل فى راسها وتاکله , فاخذت الابنة تاکل 
السمسم بدلا من القمل » وتمتدح القمل فى أثنكه 
ذلك ٠وسعدت‏ إمنا الغولة بمسبلك الابنة فانزلتها 
فی بثر ونادت : « یا ہیر ایا A‏ لبسها غوايش کی 
یا بير يا بير لبسها دهب کثر ! » » الى أن أصبحت 


الفتاة فى النهاية مزدانة بالذهب واللؤلؤ والاس 
تم ناولتها أمنا الفولة بعد ذلك النخل » ورج 
الابغة تسرع الى بیتها فى مرح وسعادة ۰ فقابلها 
ابن السلطان الذی آعجب بها وخطبها لتفسه ٠‏ 
ودعشت زوجة الاب من رجوع الابنة سالة بالتخل 
پل ذملت لتورد خدیها وسواد شعرها التسدل 


على کتفیها ۰ والذمب والاس یسلان صدرصا 
ویدیها ۰ وقصت الفتاة قصتها الى زوجة الاب 
فرأت أن ترسل ابنتها الى أمنا الغولة Ld‏ 


تفوز بمثل هذه الغنائم ۰ ولكن الاب 
رنضت أن تسقی الورد فى الطريق وإن. تنشقی 
الباذنجان‌والنخلة والسمسم ٠‏ قدعا عليها الورد 
باحمرار عينيها ‏ والباذنجان الاسود ببسواد 
وجهها ٠‏ والنخلة بطول ساقيها » كما أنها حرمت 
Au‏ السمسم ٠‏ فلا وصلت الى أمنا الغولة 
رفضت أن YU‏ قملها وذمته ۰ فالقت بها أمنا 
الغولة فى البثر ونادت عليه أن يكسوها بكل 


ة الثانية 


الحشرات والهوام ۰ وزجمت BY‏ بهذا النظر 
الفزع الى أمها » فأخذت تضربها لکی تقتل هذه 
الشرات قبل أن تتخذ مأواها فى ۱ t‏ 


الابئة JN‏ 
معه فى التبات والتبات + 


an‏ تزوجت پابن الساطا 


فهذه حدوتة سمعناما صغارا ولا تزال 
عي ER‏ روس الا مدا 
ويهمنا الآن أن تکشف عن رمز الغولة لانه يرتبط 
بسائر رموز الحكاية الحرافية والشعبية ۰ وقد 
پغاجتنا فى بداية الأمر الربط بين لفظ الام 
والغولة , مع الفارق الكبير بينهما فى الظاعر 
فكيف يمكن أن تكون الغولة GI‏ , بل أمنا جميعا؟ 
كما يغاجئنا أن تكون آمنا الغولة ‏ وهی الغولة 
المفزعة ‏ خيرة أحيانا وشريرة إحيانا أخرى ! 


ZT LO ME‏ عذا الرمز فى 

الاشكال الا'ولى للتعبير الانسانی ۰ حینما كانت 
الاسطورة تلعب دورا حيويا فى حياة الجباعة ٠‏ 
واذا علمنا بعد ذلك أن هذا الرمز الذى ظهر بشکل 
أو بآخرا بوضوح فى AN‏ الاول » بل فى 


w ya 


يونج ۰۰وتفسیر الاساطر الشعبية 


١ة‏ الاثنولوجية وفی التعبر التصويرى الذی 
خلفته تلك العصور , ما زال یعیش حتی الیوم 
في الحكايات ارافية أو الشعبية بصورة أو باغری 
GE‏ هذا يدعونا الى البحث عن دلالته وعن مصدره 
اللاشعورى الذى تتحرك فيه الانماط التموذ. 
Archrypes‏ — بدياميتها WU‏ حتى iU‏ 
شكل رموز يقبلها الشعور ويرتاح اليها ٠‏ 


. ولتحدد اولا مفهوم التمط التموذجى ١‏ انه 
فيما يقول يونج العالم النفسانی الذی أشار 
لاول مرة الى ماهيته ‏ هو تلك القوى المحدفقة 
فى اللاشعور التى تدفع الانسان نحو الركة لخوض 
يصل الى الكل الكامل ٠‏ أو بتعبير 


التجارب حتی he‏ 


n 


ادق حتی یصل ال حالة الانسجام مع الوجسود 
کله - وهو یعیش + E‏ 
آخری هى قوة الغريزة 


وینتصر عليه ۰ وحتییصل 
الانسان الى مرحلة الانسجام التام مع الوجود الکل 
فانه يمر فى رحلة تفسية طويلة » يصورما 
أروع ard‏ ما 
رموز ٠‏ وتتمدد رموز النمط النموذجى وتتنوع + 
كما أنها تتفير حسب المستوى الحضارى للجماعة 
ولکنها تصور فى النهاية النفس الانس‌انية 
المتدفقة التى تسعى جامدة الى التفاعم القام 
مع الوجود كله + 


ولكى نفهم النمط النموذجى قهما أكثر وضوحا 
وعمقا » ینبفی علينا أن نفرق بين ديناميتهورموزه 
ومحتواه ثم تکوبنه و بئيته .۰ اما دینامیتسه 
فهى تلك العملیات الحيوية التی تدور SH‏ 
النفس وتلعب دورا مهما فى حالة اللاشعور Fr‏ 
حالة ما بين الشعور واللاشمور + 
الدينامية بتضح من خلال العواطف السلبية 
والايجابية » وفى اثیالات وفى حالات الاسقاط ٠‏ 
بل انه يتضح فى حالات الخوف والقلق والاحساس 
بقوة نا . وفی حالات الاكتئاب ۰ أى أن مزاج 
الشخصية يعد تعبيرا عن الاثر الدینامی للنسط 


uU,‏ هذه 


النموذجى » سواء اتفق اللاشسمور مع هذا 
lth‏ آم رفضه . وسواء ظل هذا رابضا 
فى اللاشعور أم وصل الى حالة الشعور ۰۰ أا 
رموز النسوذج الأصلى فهى انعکاسه مرئيا فى 
الصور والرموز التى تجد مجالا للتعبير Ae‏ 
فى الأشكال الاأدبية والفنية بكافة آنواعها + 


ومحتوی النمط النموذجى هو القزی الذی 
يقبله الشعور ٠‏ فاذا LG‏ ان محتوى des‏ 
النموذجى بدا يعمل ۰ فمعنی ذلك أن الشسعور 
بدا gi‏ محتوله ۰ * 

راما بنية التمونج الاصل ۰ فهى الظیر العقد 
للسلوك النفسى » وهو يضم ديناميته ورموزه 


vw 


ومنزاه ٠‏ فمحور هذه pobal‏ ووحدتها à‏ 
الدركة تکون النمط التموذجى ٠‏ 


ودينامية النمط التموذجى تعمل فى LAM‏ 
مستقلة عن تجارب الافراد » ولكنها تتفق تناف 
مع سلوکه ۰ فالفرد یکون منقادا لها . کب - 
شخصیته تتحدد 


أثيرها » هذا التاثير البق 
يتجاوز الفرائز اللاشعورية ويظهر ueg‏ 
ارادة لا شمورية تؤثر فى مزاج الشسخصبة 
وميولها وتفكيرها وهدفها ورغباتها , والطربقة 
المحددة لاتجاهها الروحى ٠‏ 


والحتوی اللاشعورى الفعال يطفو الى T‏ 
الشعور حينما يصل الى مرحلة الادراك فى ضكر 
صور رمزية لانقعال نقسى محدد ۰ فال كن 
الداخل لا يصبح محتوى شسعوريا الا اذا امن 
تصوره » أى يصبع XU‏ للتجسيد والتجسب 
فى شکل صور ۰ وهذا الستوی التصو 
الذى يصبع فيه التمط التموذجى مرئیا ٠‏ هسم 
ما نعنیه بالرموز التى qnam‏ فیهسا Lá‏ 
اللاشعور پالقدر الذى يسح له تشاط الشعور 


وتتمیز الصور الرمزية التى تنبع من النمط 
النموذجی بوصفها خبالات » عن التمطالتموذجی 
نفسه ٠‏ فالتمط النموذجی عامل غير مرنی یبدا 
به فى لحظة من تطور الروح الانسانی » وهو 
ينظم التحرکات النفسية فى شکل صسور 
٠‏ وهو يظهسر فى الستویات الضسارية 
٠‏ ابتداء من الفرد البدائی الذی يعيش مع 


تکونان نظام تامله فى الوجود + 
فاذا كان النمط النمسوذجی جمیصا یمیش فى 
اللاشعور الجمعى » فانه من الممكن فى Meia‏ 
اهمال الموقف الفرد + 


واذا كنا قد استطمنا تحديد مفهوم الط 
النموذجى » قائنا ننتقل بعد ذلك الى الحسديث 
عن رمن « اصل القولة » الذی تدفق من انط 
نموذحی عاش مع الانسان منذ القدم وهو الذی 


سماه علماء التفس + بالام الكيرى ۰ ۰ وهنا 
نلاحظ أن الاصطلاح الشعبى فى حكاياتنا يتفق 
مع euet‏ التفنی ف كلمة الام Lans ٠‏ 


نجد أن الاصطلاح الشعبى عندنا بصف الام Wi‏ 
غول , نجد أن الاصطلاح النفسى يصفها بأنتها 


كبرى ٠‏ وقبل أن نتبين العلاقة بين الاصطلاحين 


Tag‏ بالحديث Ge‏ النموذج aM‏ للام الکیسری 


ثم نتطور ممه لفهم وموزه + 


الام فى التراث الشعبی 


ونستعرض GW‏ نماذج الام فى ال 
الأولى حتی نصل الى حکاباقنا اغرا 
النى لاتزال تعيش فى بيثتنا اليوم * 


فنجد فى الاساطير الفرعونية أن الالهة هاتور 
نمثل الالهة الام ues‏ فى الوقت نفسه LÁ!‏ 
المرب والوت » كما أن الالهة توت تمثل شجرة 
السماء وهی کذلك سيدة ایوانات السماوية ٠‏ 
Wy,‏ موت فى BLY‏ القرعونية كذلك تمتل 
لهة السماء » كما أن القمر ملو ابنها ٠‏ وفی 


الاساطير اليونانية نجد الالهسة الساحرة BS‏ 
والهة الحكمة صوفيا » ثم الهة الحصب ديميتر ٠‏ 
فاذا انتقلنا الى التماذج الاثنولوجية واشسكال 
التعبير التصويرى GU ٠‏ نجد الارانی تصسور 


كما اننا تلاحظ أن صورة pM‏ بدون فم Mores‏ 
له مغزاه الذى سنوضحه فيما بعد ٠‏ وفى شکل 
(X)‏ نجد كهف کال الشهير فى بلاد الهند .. و 

صور فى صورة الالهة كالى المفزعة « وما QU‏ هذا 


وفى شكل (5) نجد الهة الحصب 
الفرعونية فى شکل نخلة تقدم الطمام والماء ٠‏ 


صفق + 


وهذا قليل من كثير يصور لنا مدى ما كان 
de‏ الانشغال الروحى الشعبی القديم بفكرة 
بوجه عام لان الانثىلاتلعب 
دورها البارز فى المياة الا بعد أن تدخل فىمرحلة 
الأمومة ۰ واذا أممنا النظر فى هذه TAY‏ 
فاا تلاحظ أن بعضها يصور الام ES‏ التى 
تعطى كما هو QU‏ فى شكل ١‏ ۰ 5 » وبعضها 
يصور الام فى صورة مفزعة كما هو الال فى 
ges‏ ۲ , ۳ ۰ وشكل )١(‏ يصور KY‏ بدون قم 
وهو تعبير تشکیل كثيرا ما ظهر فى العصسود 
الإولى ۰ والفم رمز للالتهام والابتلاع ۰ أى أنه 
للشر . ولذلك فقد صور الانسان البدائى الام 
يدون فم » gay‏ فى الوقت نفسه تحمل (hey‏ 
ز آخر للعطاه والخير + 


وهو 


وهكذا ترتبط الصور فى النماذج التصويرية 
وفى المادة الاثنولوجية بتلك التى تظهر فى الحكايات 
الخرافية والشعبية ۰ ونود OM‏ إن نفسوص فى 
أعماق اللاثشس عور الجمعى » قنعیش مع lt‏ 
النمؤذجى للام » الذى فجر في الادب الشسعبى 
موضوعات لا حصر لها و تبدا من البؤرة. التى يشيع 
منها تأثير الام » ونسی مع امتداد هذا القسماع 


w 


حتی نصل الى الاثر الاكبر الذی تترکه الام فى 
العنصر الیشری فى كل زمان ومکان ۰ ویمکننا 
أن نمثل هذه البؤرة بمرکز داثرة يمتد منیا 
سهمان يخترقان عدة دواثر تمثل الاشسعاعات 
المدى التی تنبع من تلك اليؤرة ۰ وتمثل 

هته البؤرة المرحلة JIN‏ لنمو الطفل فى حضانة 
امه ٠‏ فالام فى هذا الطور لا تؤثر الا من خلال 
عناصرما الانتوية ٠‏ فهى تمد مصدر الطعام ومی 
تمنع الحماية والدفء ٠‏ ثم يكبر الطفل » ويتطور 
لمع هذا النمو تاثير الام ۰ فقد تسلك الام سلوکا 
يؤدى بالطفل الى الحرية والانطلاق اللذين 
یوصلان الطفل الى التمو السليم الذى يؤدى بدوره 
الى مرحلة الخصوبة والاثمار ٠‏ وقد يكون سلوك 
الام متصفا بالتمسك والاصرار الامر الذىلايوصله 
الى النمو ار السليم + ومثل هذا مثل OLS‏ ینب 
فى تربة طيبة ويظل مدفونا فى هذه التربة فترة 
من الزمن » يرضع We‏ ويمتص من LLL‏ 
ثم يظهر فوق الارض فى حرية وانطلاق بعيدا عن 
بة وان ظل متصلا بها كل الاتص‌ال » حتی 
تظهر نتيجة النمو السليم فى الثمار اليانمة ٠‏ 
وقد يموت النبات فور ظهوره على سطح EN‏ 
لان التربة لم تساعده على النبو الحر € dos‏ 
الوصول الى مرحلة الصوبة الكاملة ۰ وها 
ما نشير اليه بالسهم (ب) الذى يمر بالمركز 
مخترقا الدوائر الأربع » ومشير! باحد طرفیسه 
الى التاثير الايجابى المتطور للعناصر N‏ 
وبالطرف الآخر ال التأثير السلبى لها ٠‏ وفى 
الطرف السلبى تقف هيكاتى وكالى تمثلان الام 
عة التى تابي الا أن تفترس الشىء بدلا من 

أن تتركه یمیش وينمو ۰ وفى الطرف الايجابى 
تقف الالهة ديميتر والالهة ايزيس تمشلان 
الحصوبة الكاملة ٠‏ 
ولا تعنى ايجابية العناصر الانتوية ٠‏ أن الام 
لا تكون قاسية ومفزعة فى بعض الاحيان حینسا 


تقول للطفل : اذا لم تتصرف على هذا التحسو 
فسوف افعل كذا وكذا ٠‏ ولكنها مع ذلك لا تمثل 
عائقا للطفل عن النمو السليم الحر ٠‏ ولعل Me‏ 


يرهز اليه فى حكايعد 


بامنا الغولة الطيبة ٠‏ 


vs 


على أن تأثير الام لا یقتصر على اثر العناصر 
الانلوية » وانما يتمثل كذلك فى PIN WEE‏ 
ونشسير اليه باسهم ( | ) الذى duse‏ البؤرة 
الرئيسية كذلك ٠‏ ومعنی هذا أنه یبدا من 
المرحلة الاولى » مرحلة البحث عن الطعنم والدف» 
والحماية ans ٠‏ مرحلة الاعطاء يبدا الطفل فى 
مرحلة التحول » فاما أن تساعد الام الطفسيل 
ge‏ اجتياز اتلك الرحلة الشاقة فيصل الطفل 
بذلك الى الشخصية الناضجة التى تقدم LAG‏ 
فى انتاجها الذهنى والمكمى » أو قد تكون Vile‏ 
فى سبيل هذا النمو الروحى والذعنی ۰ الامر الذی 
يؤدى بالشخصية الى حالة عسدم التوازن وال 
الهلوسة مما يعوق الشخصية عن النتاج الایجابی 
المثمر ٠‏ وفى طرف هذا السهم تقف صوفييا 
الهة الحكمة والالهام وفى الطرف الآخر تقف Auf‏ 
الساحرة التى تغوص فى متاعات لتصل الى تحقيق 
Nr‏ 


ومکذا يمكننا أن نتصور ال أى حد قد انعکس 
os‏ الام على الأشكال الالهية فى أساطير العالم* 
ولا تعد هذه الاشكال تجسيدا لتأثير الام الایجابی 
والسلبى » بقدر ما تعد كشفا عن عمليات ALLE‏ 
يتحتم علينا أن نتبینها اذا شلنا أن نکشف عن 
الحقائق الميثولوجية ومغزى رموزها - 


فالطفل يعيش مع لا شعوره فتسرة من الزمز 
یستمتع فیها بما تقدمه له الام من طعام ودفء 
وحماية ٠‏ نم يندفع الطفل- بقوة دفع الياة - الى 
الحركة وال التنيب واخیا الى التحول ۰ es‏ 

لا يتم فى سهولة ويسر » وانما يعانى الطفل من 
شد وجذب بين هذه القوة ١‏ من ناحية . 
والرحلة الاول الريحة من ناحية أخرى » ثم بين 
هذه القوة التدفقة من اناحية وبين رغبات الام من 
ناحية أخرى ٠‏ وفى وسظ هذا الصراع ۰ وف 
وسط هذا الظلام يشسق الطفل طريقه ليخرج من 
مجال اللاشعور الى مرحلة الشعور والوعى الکامل 
و لاعجب بعد ذلك أن يختزنالانسان فى لاشعوره 
الاحساس البهم باتوف والقسسوة والفزع فى 


الوقت الذى یختزن فيه المشاعر الطيبة للمرحلة 
الأولى ۰ وهذا ما سبق أن عبرنا عنه بدينامية 
النمط النموذجی ۰ وسيطرة الشعور على اللاشعور 
متخذا شكل رموز يقبلها الشعور ٠‏ ولا عجب بعد 
ذلك أن تقف الالهة لتحرس عسالم الاموات ای 
العالم المظلم الغامض + عالم اللاشمور ٠‏ 
فى الوقت نفسه بأبرز خصائصها الانلوية وهو 
الثدى ٠‏ ولا عجب أن يصور كهف کال بده 
الصورة المفزعة تم يصبع الكهف الذى تقدم 
عنده الضحية انتى ترمز الى ما يقدمه الانسان من 
تضحيات فى سبيل الوصول الى مرحلة 
الاستقلال ۰ ثم ها هى ذى الهة الخصب الفرعونية 
تبدو قى صورة نخلة Ani‏ جذورها فى باطن 
الارض ثم تنمو فى انطلاق نحو النور وتمد lex)‏ 
Gul‏ تحملان الا» المنسكب والوانا من الطعام + 


تم تحتفظ 


وامتداد النخلة أو الشجرة فى أعماق الارض 
له مغزاه فى تصوير مصير الانسان الذى تمتد 
جذوره فى اعماق الظلام » كما أن نموها نحو 


الضوء والهوا» تصوير للمصير الانسانی بجانبی 
احقى والظاعر ٠‏ اذ لا يعتى وصول الشخصية الى 


مرحلة الشعور الكامل انفصالها عن اللاشمور , 
وائما تظل مرتبطة به اتیسساط الاين بالام + 


حينما تصور القمر الاله ابنا LI Ay‏ 
موت ٠‏ فالقمر باشراقه » رمز للاشراق والنور 
اللذین يتدفقان من اللاشعور 


عودة الى Val‏ الغولة 


ونعود الى حكاية امنا الغولة التى سردناصا 
فى بداية القال . لنفسرها بالئل من هذه 
الزاوية ۰ فنجد أن المكاية تبدأ بموت الام أو 
بقتلها على يد ابنتها , وهذا بعنى بداية الصراع 
مع الام التى تود أن تتسلط Ly‏ تمنحه من طعام 
ودفه وحماية » ثم تبدأ مرحلة المعاناة » مرحسلة 
البحث عن الطريق الذى يؤدى بالفتاة ال احلاص 
من قسوة وفزع زوجة الاب ۰ وفى هذه الرحلة 
تظهر البقرة لتحمی الفتاة » وهو رمز آخر للعناصر 
الانتوية التى لم gius‏ عنها الفتاة + 
تدر لها اللبن وهی تشربه ٠‏ ولا بد 
تلك المرحلة بعد ذلك » اعنی مرحلة الصراع مع 
اللاشمور ٠‏ وقد تم هذا حينما ذبحت البقسرة 


واذا كان الشتعور ينبثق من اللاشعور e‏ اذ أنه 
الابن الذى يولد منه على حد تعبير علماه النفس 
فان الشجرة الطيبة لم تنم الا من عظام البقرة 


ج من الظلمة الى التور « ومنالداخل 
الى الخارج ٠‏ على أن هذا لا يعنى ثهاية الرحلة 
الطويلة الشاقة , وانما تکشف المرحلة التالية عن 
السبيل للوصول الى التكوين الروحى الخلاق ۰ 
ظهرت الفتساة تحمل الاه لترتوى به فى 
رحلتها الى أمنا الغولة » تلك التی ستحخسم 
مصيرها ٠‏ ولكن الفتاة لم ترتو وحدها » وانما 
روت المياة فى طريقها » ققد روت الورد الاحمر 
والباذنجان الاسود والنخلة الفارعة كما روت 


Yo 


QUA وکانت الفتاة تكتسب‎ ٠ 
+ ت عنصرا من غناصر الحيساة‎ 
الممكن أن تنتهى الحكاية بهذه ال‎ 


نموه بقدراتها الانثوية والروحية ۰ qe Mes‏ 


الوصول الى حالة الانسجام القام بين التتسسعو 
"E‏ 


۰ تم خرجت الفتاة من عند أ 


الفولة لتلتقی بابن انسلطان الذی تزوج بها 
S‏ تعید slow!‏ دقعتها حيئما تمنحهيا 
il‏ الأول ٠‏ 


وهكذا نرى أن رموز النمط النموذجی للام 
الكبرى قد ظهرت هی بعینها فيما يرويه. الشعب 
هن حكايات ٠‏ فالام البقرة والام الشجرة والأم 
الغولة قد صورت فى حكاياتنا كمسا صورت فى 
التراث الشعبى الائنسولوجی وفى رسومه 
التصويرية ٠‏ 


تسقى الورد واليانجان 


۰ فلما وصلت الى آمنا الغولة 
نم تكن قد تسلحت بعد بسلاح الحكمة Yu‏ 
الخيرة » نانزلتها أمنا الغولة فى البثر المجهول . 


بثر العالم الحفى ٠‏ وطلعت منه فى صورة مخيفة 
مفزعة تعکس حياة الفزع والخوف اللذین بمیشها 
الانسان Lie‏ يتصارع بين مامو کائن وما ينبغى 
أن یکون + 


على انتا اذا كنا قد أفضنا فى شرح e»‏ 
التمسوجی للام الكبرى + el‏ 
رموز , فان هذا لا يعنى أن التمط النموزجی للأب 
:م بعش فى اللاشمور ولم تسجم عن دينامياته 
انطباعات فى التراث الشعبی ۰ حقا ان التمط 
التموذجى للام كان یسسیطر فى العصور الاول 
حينما كان المجتمع تسود فيه الام ۰ قلما تفر 
المجتمع واصیع مجتمعا أبويا انطسست بعض معالم 


وما پتدفق منه من 


ان ظنت آناره باقية حتی الیسوم 
النموذجی للام يمل جزءا 
اساسیا من محتویات اللاشعور + 


فكثيرا ما تحکی حكاياتنا الشعبية والحرافية.عن 
الابن الذى خرج من بيت أبيه لسبب من الاسباب» 
ثم یصبع فى النهاية ملكا أو سلطانا يتربع على 
العرش ٠‏ ولا یمد السلطان سوى رمز لصورة 
الاب التى تستکن فى اللا شعور ۰ كما أن وصول 
الابن بعد مغامرات عدة الى العرش لا يعنى سوی 
تحقیق الرغبة العارمة فى النفس » فى أن يحل 
محل الاب فى مشل قوته وجبروته أى cem‏ 
EU‏ 


وقد لا تحکی المكايات الشعبية عن مغامرة الابن 
التی توصله الى الساطنة , وانما تحکی عن علاقة 
الاب بالاین بشکل او بآخر ٠‏ فالإبن يخرج من 
بیت a ١‏ 
واكتسب الحكمة والعرفة ٠‏ ورجوع الاين 
الاب بعد تلك الغامرات یعنی وصسول الاين 1 
حالة الوعى الكامل ۰ فحالة الشعور يرمز لها 
فيما يقول Like‏ النفس بالذكر كما أن Ue‏ 
اللا شعور يرمز لها بالانئى ۰ ويعد هذا تأثيرا 
للمرحلة الحضارية التى انتقل الانسان فيها من 
مجتمع الأمومة الى مجتمع الابوة ٠‏ 


وتحكى حكاية شعبية مصرية أن الابن طلب من 
أبيه أن يتزوج » ووافق الاب على تلبیقرغبة الابن 
اذا استطاع أن بتجربة فرضها ابوه 
عليه وهی ان منه جنيها واحدا ثم يخرچ 
لیقفی مدة من الزمن خارج بيته » يعون 
بعدها الى ol‏ بالجنيه وبشاة وبرطل لمم ورطل 
عظم eig ole BU ٠‏ الاشیاء زوجه أبوه ؛ والا فان 
رغبته لن تتحقق ۰ وخرج الابن ومعه الجنيه فقابل 
كهلا فى الطريق وتصاحب ممه ٠‏ وفجاة مسأله 
الابن + تشیلنی والا أشيلك » وفوجىء الشیخ 
بغرابة السؤال ورد عليه WE‏ : ان أنت حملتنی 
جعلتنى سخرية للناس وان Ul‏ حملتك فلن تتحمل 
كهولتى نقلك ٠‏ فلم يرد عليه الابن وسار ممه 
خطرات آخری ۰ فأبصر حقلا مزدهرا يعمل فيه 
فلاح ٠‏ فساله الابن : « هل هذا الفلاح حرث حقله 
ام لم يحرثه ؟ » وتعجب الکهل مرة آخری واجابه: 
الم تر بعينك كيف أن الحقل مخضر ۰ فلم يرد 
عليه الابن واستمر فى السير معه ٠‏ فقابلا نش 
فساله : هل مات الرجل الذى ede‏ آم لم 
يمت ؟ ولم یستطم الكهل أن یتحمل هذه الاسئلة 
الغريبة وترك الاين وانصرف ٠‏ ولا رجع الكهل الى 
enn‏ بدا عليه التفكير فى pal‏ هذا الشاب - 
ة ماحدت وردت على أبيها WE‏ 


ائلة ان 
اب حكيم ولابد أن يخرج ليبحث عنه 
ویحضره ال ب ثم أخذت تفسر له أسثلته 
odii‏ له انه يعنى بالسزال الأول : هل تقص ع 


XA 


حكاية ام اقص انا عليك ؟ ۰ كما یعنی بالسوال 
الثانى هل هذا الفلاح حرث حقلا يؤجره » فلا بعد 
ذلك حرا حقيقيا ام أنه قد حرث أرضا ملكا له . 
واما السؤال الثالث فمعناه » هل هذا الميت مات 
وخلف ذرية ام مات بدون نسل فتكون قد انقطمت 


ul‏ به الى ابنته التى 


وخرج الكهل وعاد بالا 
1 + واخذت تعمل 


EET‏ شاة وانتظرت حتى كبرت اله 
وباعتها بعد أن جزت صوفها ۰ ثم باعت الصوف 
كما حصلت على مکسب من الشاة - واستطاعت‌عن 


فعرف AC‏ عم His ٠ ao cin‏ 
يمكنه أن يستقل ویتزوج ۰ على أنه طلب منه أن 
يرجم الى الفتة ويخطبها من أبيها لانهما مما يمكنهما 


ولیس فى وسعنا أن نصده نماذج الحكايات 

التى تكشف عن النمط النموذجى للام أو لاب » 

فهى كثيرة ومتنوعة ولا تزال تعيش فى وفرة 
حتى اليوم + 


وربما كانت هذه النماذج كافية OY‏ تطلمنا 
على حقيقة الرمز فى التراث الشمسعبى ٠‏ وبدون 
تفهم لمغزى الرمز ودلالته » تظل الور فى 
التراث.الشعبى خرافية وطفولية - 


ونعود الى بداية QUI‏ فنجيب عن سر استمتاع 
الطفل بحكاياته الخرافية والشعبية ۰ اليس ذلك 
لانها تجسد ها يعيش دفینا فى لاشعوره » ولانها 
تسعی فى النهاية الى تحقيق الكل الکامل A‏ 


يسعى الطفل لا شعودیا الى تحقیقه كذلك 5 


اتصفت الاعتمامات المبكرة 
بالفردية فاللیال دی التی قدمها سترابارولا 
Decameron  نورساكيدلاو Gasuspervla‏ 
التی قدمها ب و کاشسیو Bocca‏ والف 
ليلة وكيلة التی ترجمها وقدمها جالان A Gallaiq‏ 
تتصف بالصقة الاد 
شخصية صاحب العمل ککاتب یستخدم مواد 
شعبية فى انشائه ولیس کجامع لتصوص شعبية 
ونج أنه فى مطلع القرن التاسع عشر لم یشعر 
الاخوان WonGdmm pyy‏ — باية غضاضة 
فى تعديل و « تحسين » نصوص الحسكايات التى 
احتواها عملهما من طبعة لأخرى على الرغم من 
شمبية مصدرها ۰ الا انه قبل انتصاف القرن 
التاسم عشر كانت هناك محاولات جادة Gab‏ مواد 
فلكلورية شفاهية ونشرها على حالتها لاصلية النی 
وجدت عليها ٠‏ ثم توالت مثل هذه التجميعات على 
أبدى جامعيين مثل آفاناسیف — AFanasleF‏ 
الروسى وهيلتين کافالیوس Hylten cevallius‏ 
السویدی وسفند جراندتفیج واءت كرد 
واسیجوتسن 
رويجى واتريك کنیدی 
الاير sad‏ و کامبل Kj. Campbell‏ الاسکتنلندی 
دامانویل کوسکین وب سیدیلوت Sebbilllot‏ 
نسیین الذین قدموا فى تجميعاتهم نصوص! 
شعبية الصياغة والفحوی ٠‏ 


ولقد كان التضابه القوی بين حكايات البلدان 
والثقافات الختلفة واضحا ۰ وتلاحقت النظریات 
القائمة على الحدس وانتخمین. لتعلیل تلك الظاهرة 
مثل نظرية المستهندين Indianists‏ التى 
تزعمها (۲) تیودور بنفی Theodor Benfey‏ 
التی ارجمت جمیح افکایات الى الهند کمصدر وحید 
نها ونظرية « الیئولوجیا الشسمسية 
التی تزعمها (۲) ماکس مولر Max Muller‏ 
والتی ارجمت المكاياث والاساطير واگرافات 
خاصة ال مرغي لغری اصاب اللقة الم 
نجموعة اللقات الهند آورييسة ونشرت الصراع 
بين ابطال الحكاية وغیلانها مثلا على انه صراع بین 
الشمس والقمر أو الضوء والظلمة أو لاشراق 
والمواصف + 


t 


ولقد اصبحت الاجة لترتیب وتبویب وفهرسة 
الصيلة الضخمة من اواد » التی توافدت من 
شتی بقاع المسالم وخاصة من سمال اورباحاجة 
ملحة وتوالت المشاريع لاستحداث نظام شامل 
Mn‏ 


الحاولات المبكرة للفهرسة 


جاءت ol‏ محاولات الفهرسة النطقية على یدی 
الباحث (f)‏ فون Von Haba gle‏ .3.6 فى عام 
6 فى شروحه لتجميعة من الحکایات 
والالبانية ۰ حاول فون هان مقارنة تلك الحكايات 
التی كانت شائعة آن ذلك فى اليونان والبانیا 
ه باشرافات الروائية التى كانت مسائدة عند 
الاغريق منذ آلاف السنين ۰ ای انه اتخسسة 
+ الحرافات الروا 


وبين هذا المعيار٠‏ إلا ان هذه الحاولة لم تحظ بادنی 
امتمام من بقية الفلكلوريين للاسباب التالي 


١‏ اختلاف وظيفة اللمعيار ‏ وهو اگرافة 
الروائية القديمة عن وظيفة الحكاية gos‏ المادة 
A‏ 

ve gr 


اب - الاختلاف النسسبی فى الحتوی القصصی 
وكذلك البنائى بين الحرافة الروالية وبين المكاية + 


Us >‏ مجموعة الحكايات الدروسة بحيث 


لم تسمح بالقدر الكافى من الاستقراه ثم التعمیم- 


د محدودية الانشطة فى الخرافات الروانية 
بما يرك جانبا كبيرا من اتشنطةالمكاية دون عقابر 


فى الخرافات الروالية + 


- لم dui‏ فون مان بين الطراز الكامل 
Type‏ وهو حكاية كاملة وبين نوتيف Moi‏ 


وهی مجرد جزی» iuo‏ 


وكأنت نتيجة هذا القصور ان مشروع فونهان 
Von Hahn‏ لم یستعمل قط واستمر غالبية 


wahi‏ من الحكايات 
المجموعة باستعمال عناوبن معروفة مثل سندريلا 
۳ ت Snow White‏ لالخ 


تجميعة الأخوين جریم 


به ساستعمل م الخرافة الروائية » للدلالة على 
ما يشير اليه المصطلح الانجليزى Myth‏ وذلك 
بدلا من الكلمة الشائمة « اسطورق». 

خطا لادلالة على مفهوم + الحرافة الروا 


امل الميزة معيار التصنيف 


وبمرور الزمن واتسساع ميدان البحث 


ند كيثر 
gih‏ عمل أمينا «لكتية الدوق, بمدينة فيمار ٠‏ 


کانوا قد اعطوا شيوعا لمدد كبير من ٠‏ الجمل 
المميزة » للحكايات المدروسة والتى تصف d‏ 
معينة او قالع فى تلك الحكايات ( مثل : البنت 
الى كانت روحهسا فى جوهرة فى عقدها ؛ 
والسمكة yl‏ بتتکلم ورماها المسياد فى البحر 
تانى » والبنت اللى كانت تدلدل شمرها علشان 
الغول يطلع عليه ۰۰۰ الخ ) ولقد استخدمت هذه 
« الجمل ۱ ». Uy‏ على نظيراتها فى القصص 
gall‏ : وكانت ترتب ترتييا أ تهاية 
التجميعات ٠‏ الا انه على الرغم من هذا الترقيب 
الابجدى فان فائدة تلك القوائم كانت مقصورة 
على أولئك. الذين كانت لهم دراية مسبقة بتلك 
« الجمل المميزة » وبمواقعها فى EAH‏ 
سبق لهم معرفتها ٠‏ وكذلك ۰۰ بطبيعة اللفسة 
الستعملة والمرادقات قبها وما يقابلها فى اللغات 
الأخرى ٠‏ 


ولقد قام جوزيف جاکوبس 
الانجليزى بمحاولة جادة لاعداد قائسة واحدة 


متكاملة يجمع فيها كل تلك ٠‏ الجمل المميزة » 
- بالانجليزية - وقدمها لمؤتير الفلكلور KON‏ 
المنمقد فى Gad‏ عام ۱۸۹۱ * الا ان هذه الحاولة 


الفهرسة » وکانت حصيلة جاکوبس حشد Jio‏ 
من الجمل والعبارات والمفاهيم والت 


يمكن ان نسبیه الآن یا 
یمین الباحث على الحوض فيه أو على الامتداء الى 
٥ا‏ يبحث عنه ۰ 


واستمر ترتیب ما 
UN‏ طرق جزئية مختلفة 


الحكايات التصصية بتبع 


guid المنوان‎ - ۱ 


- الرقم العفوی الذی حملته الحسكاية فى 
مجموعة الاخوین جريم 


ب الجمل الميزة + 


وبالاضانة الى جزئية هذه الوسائل فان الغالبية 


الأوسط والى wile‏ مت وذاك فان شوه 
المنشورة كانت مقصورة على المكاية تاركة (JI‏ 
القصصية الاخری مشسل الاسطورة والخسراقة 
الرواني 


لم تساعد هذه القوائم الياحثين فى حقل الثقافات 
البدائية هما دعا الانفرویولوجیین الهتمین‌بدراسة 
ثقافات الهنود uat‏ ال اعداد قوائم ٠‏ للجمل 
المميزة » للقصص البدائى على غرار القوائم 
السابق ذكرما ۰ ففى عام ۱۹۰۸ نشر 
الانثرو یولوجیان الامريكان روبرت ۰ هم ۰ لووی 

والفرد کریبر 
قوائم مطولة C)‏ تحوی « الجمل الميزة : لقصص 
۳ 


قبائل الهنود الحمر المختلفة ٠‏ ثم اسستخدم 
فرانز بواس Franz Boas‏ هذه القوائم ونماها 
عام 1917 فى دراسته الشهورة عن ميثولوجيا 
( الخرافات الروائية ) جماعة التسمشيان (۷) * 
ولقد cast‏ هذه القوائم فعاليتها فى دراسة تلك 
وخاصة فى مناطق جغرافية 


وكما هى الخال فى كل قوائم « الجمل المميزة » 
فانها لم تفرق بين الطراز وبين الوحدات القصصية 
الصفری مثل Episode. N‏ 
والوتيفة ۰ ویعد هذا | ضروریا لعمليسة 
الفهرسة التكاملة حيث ان طبيعة التبویب 
والشکلات التعلقة € تختلف باخصلاف تكوين 
المادة المتية + 


وحدات قياس القصص الشعبية 


يستخدم الفلکیون ثلاث وحدات اساسسسية 
س : الطراز والواقعة والموتيفة 


je Stith Thompson‏ انه حكاية تقليدية ذات وجود 
مستقل (Ay‏ وقد تقص هده الحكاية ككل متکامل 
Y‏ يعتمد فى اسستكماله لوحدته على d‏ عناصر 
قصصية خارجية ٠‏ وقد تحكى الحكساية الممثلة 
للطراز ضمن حكاية أخرى ( كما هو PIG‏ 
قصص الف ليلة وليلة اذ يرد قصص مستقل 
من خلال القصة الاطارية العامة 
الخاصة بشهرزاد والملك شهريار ) الا أن ظهسسور 
المكاية بمفردما فى مواقف أخرى الى جسانب 
اکتمال معناها .يؤكد استقلالها وتكامل کیانیا 
البنائى والضمونی ۰ اما من الناحية البتائية AB‏ 
یکون الطراز مکونا من موتيفة واحدة كما هو الال 
فى قصص الحيوان البسيطة » وقد يكون مکونا من 
عدة وقائع وسلسلة من الموتيفات WE‏ التعقيد 


vr 


كما هو الحال فى معظم الحكايات العادية ae‏ 
حكاية على بابا أو الجلدانة مثلا ٠‏ 


ویرتبط بمفهوم الطراز مفهوم الرواية + 

فائرواية هى صورة من صور أو طريقة 3 
طرق قص نفس الحكاية ۰ وقد تختلف الروا. 
واحدة أو ST‏ من التفصسيلات وقد تختلف 
الروايات عن بعضها بالحذف أو بالاضافة الا أن 
هذا الاختلاف لا يخرج بمضمون الرواية LED‏ 
عن طابعه الاساسى وهو ما نسميه الطراق + 


الواقعة 


هى جزء قصصى یمثل حدثا واحدا من سلسلة 
احدات الحكاية ۰ وهی حدث متكامل الا انه غير 
مستقل » تعتمد فى استکمالها معنامما على 
ما قبلها أو Wow‏ من وقائع + والواقعة Lid‏ 
القدرة على الانفصال عنه أو الانضمام الى قصص 
مختلفة ٠‏ وهی بذلك وحدة بتائية قصصية لیس 
لها اکتمال الطراز حيث انها نادرا ما PAE‏ 
منفردة.. واذا ما ظهرت وحدما عدت كسرة 


Fragment‏ + وللواقعة أكبر 
من الوتيقة حيث انها غالبا ما تكون مكونة من 
مجموعة من الموتيفات الروائية التقليدية ۰ ومی 
أصغر من الطراز حيث أن الطراز غالبا ما يكون 
مکونا من وقائع عدة وخاصة فى الحكاية العسادية» 


ا موتيفة Motif‏ 


هى أصغر عنصر فى القصسة الشعبية لهسا 
القدرة على الاستمرار فى التقاليد فالوتيفة هجرد 
SR‏ قصمی ۰ 3 
فهرست الطراز 
کان الفلکلوری الفتلندی آنتی آرنی ۸۵006 Antti‏ 
هو اول من فصسل بين الطراز 
والوحدات القصصية الاخری وجمل من ذلك 
اساسا لنظام فهرسة متكامل ٠‏ 
Aarne‏ 


یشرح آرنی 
الدواعى التی استوجبت قيامه 
بهذا العمل فيقول فى مقدمة الفهرست « لقعد 
ظلت الحاجة لنظام عام لتبويب وفهرسة «القصص 
الشعبی بشكل د ب لاحتياجات البلدان 
الختلفة WU‏ يدون حل Gab‏ طويلة ۰ وتتلخص 
فائدة هذا النظام فى انه ويبوب القصص 
الشعبى وبالاضافة الى ذلك فان له اهمية عملية 
للباحثین » ۰ ويتساءل آرئی Aarne‏ كم تکون 
ay it‏ بالنسبة بامعی القصص الشعبی 
كل تجمیعات المكايات الطبوعة ( حتی ذلك الوقت 
قد نظمت طبقا لنظام موحد ؟ ٠‏ ويجيب على ذلك 
بانه « سيكون فى قدرة الباحت تن يكتصف فى 
لظا المادة التى يحتاجها فى اية نجميعة آخری 
فى حين أنه فى الوقت الحاضر مرغم على أن ينظر 
فى كل محتويات الكتب لاكتساب مجرد فكرة 
عابرة » ۸۰ ۰ 


ويعتبر التمییز الواضح بين الطراز والموتيفة 
و pal‏ ما یفصل عمل آرنی هذا عما سسيقه 
من محاولات لفهرسة الحكايات ۰ ویقسول آرنى 
. لقد استخدمت بقدر السسستطاع حكاية کاملة 


کاساس لكل طراز » ٠‏ واقترح فى نفس الوقت 
وفيرسة الرقائع Ae‏ + 
وكذلك الموتيفات ۰ الا أنه لم ينفذ هذا الاقتراح 
فی فهرست الطسراز > حیث آن ذلك كان 
يستوجب « 5+ تقطیع اوصال القصة الشعبية 
الى اد الذى يحد من قدرة الباحثين على استخدام 
هذا النظام من الفهرسة المبنى على الطراز ) بصفة 
فعالة ٠‏ (۱۱) وذلك لان فهرسة الوقائع أو 
الوتیفات يقدم جزئيات متشابهة ولیس WE‏ 


متكاملة تشکل رواب 


ت dina jo ١‏ الغبى 
tui ogre cycle‏ شكل وقائع مستقلة ولیس 
ات متكاملة وذلك SY‏ ۰ ۰۰ المكايات 
لتی تنتمی لدائرة القول القبی یحکیها الناس فى 

Di tau d es muy 
من التصوص بالتکرر والغلبة‎ SY لم يسمح‎ 
بحيث يمكن اعتباره طرازا واضطر آرنی الى نفس‎ 


هذا الجنوح فى بابی قصص اغیوان  Animal‏ 
Tales‏ و CE‏ والنوادر 
« الطرز » 
ولقد كان فهرست ۰ !لطرز ۰ فى شکنه الأول 


an!‏ ما یکون عن الاکتمال النشود وذلك لان آرنی 
أقامه على قاعدة قوامها ثلاث تجمیعات رئيسية 
فقط تمثل شمال أوربا وهى : تجميعة هلستكى 
المخطوطة » وتجميعة سفد جروندفيج 

Svend Grundtvig‏ الدانيماركية والتى جمعها فى 
منتصف القرن التاسع عشر وتجميعة الاخوين 
جريم الالمانية المنشسورة عام ۱۸۱۲ بعنسوان 
Kinder und Hausmärschen‏ واضطر آرنی 
الى استبعاد بعض القصص التى احس انها لم 
تكن تمثل حكايات أصيلة فى هذه التجميعات 
انم أضاف عددا ضئيلا من مصادر جانبية آخری» 


الفنون الشعبية - WY‏ 


ويقوم فهرست الطراز على اساس ان جميع 
روایات الطراز الواحد « على الرغم من البعاد الکانی 
افی - بینها » فانها جمیعا مرتبطة ببعضها 
ارتباطا مصدریا عضویا  Cenetic‏ ی أن 
الروایات جمیعها متفرعة عن اصل مصری واحد 
ای حين ان فهرست الوتیفسات یکتفی بمچرد 
التشابه بين وحدات الوتيفة الوا b‏ 
وجود Be AT‏ مصدرية بینها مهما بلفت. درجة 
التشابه. ٠‏ 


ظهر فهرست الطراز عام ۱۹۱۰ به duc‏ 
۶۰ طرازا مسستقلا » — 
بتوسیع محتوياته الى ۱۹5۰ طرازا تمتد من ١‏ 
الى ۱۹۶۰ الا انه كان بطیثا جدا فى الوصول 
الى علم الباحثين فى ميدان الفلكلور والميادين 
التحالفة معه مثل الانثروبولوجيا الثقافية + 
ویصرح طومبسون Ob‏ على الرغم من حاجتسه 
يدة لثل هذا coe ill‏ أثناء اعداده لبحث 
الدكتوراه بجامعة مارفارد فانه لم يكن قد 
اسمع ‏ ولا احد آخر من الحیطیل به - 
العمل حتی نهاية سنة ۱۹۱6 ۲ ۰ 


ie 
Labs 


vi 


کیت ان پواس قد قام بسله عن er‏ 
1 عام ۱۹۱۹ بدون مدونة بالفهسرس 
أن سلسلة من التجمیعات والدراسات التی 


وبلفت Jur‏ التی ارتکزت 
at‏ صاحبه عام ۱۹۲۲ - برغم ظروف 
نية تجمیعات رئيسية جات كلها 
کدلیل على جدوی وأعمية الفهرست واقترع 
بها اضانات كثيرة الطرز لم يحتوها 
ساسى مما جعل توسسيع الفهرست 
۰ ونظرا لوفاة آرنی فلقد نظسر 
خلفاژه فيما بيتهم عمن يمكنه اسككمال العمل 


NUES 


وطلب الفلكلورى الفنلشدی کارل كرون 
Kaarle Krohn‏ من طرمبسون أن يأخذ على عاتقه 
مهمة علاج الثغرات الموجودة فى فهرست FAN‏ 
وبعد العديد منالاستشارات والزيارات لأرشيقات 
ac‏ والباحثين فى میدانها SOG‏ آوربا EA‏ 
طومبسون لعالم الفلكلور عام ۱۹۲۸ الطبعة EN‏ 
باللغة الانجليزية من « فهرست طرز الحكاية » 
تحت عنوان « طرز المكاية الشعبية » 


ومرة آخری a‏ موضوع توسيع فهرست 
الطراز فى مؤتمر دراسة القصة الشعبية النعقد 


فى مدينة ad‏ بالسوید عام ۱۹۳۵ , اذ أنه على 
الرغم من المحاولات التى بذلها طومبسون لتوسيع 
الرقعة L a‏ الفهرست نان 


بادان شمال وشبال شرق اوربا ety‏ 
TE wince‏ ترکت بدون معالجة 
ات الكبيرة فیها ۰ ولقد ضاعف من خطورة 
هذا الوقف ما آثبتته الدراسات التطبيقية - وهذا 
ال جانب النظریات المدسية التى مسیییق ذکر 
بعضها ‏ من أهمية روايات منطقة حلوض qud!‏ 
الابيض الثقافية والشرق الاوسط والهند ON‏ 
دراسات مقارنة عن الحكاية (V9)‏ ۰ 


وظهرت الطبعة الثانية ( بالانجليزية ) من 
الفهرست عام 1۹١١‏ وبها حوال 
مستقل ومثات أخرى من الطرز المتفرعة Loge‏ 
واحتوت هذه الطبعة أضعاف حجم الا 
احتواها الفهرست فى صورته الأولى التى 
آرنی أو الطبعة الانجليزية doy!‏ التى قدمها 
طومیسون على حد سواه ۰ 7 


وعلى الرغم من هذا التوسع فان طوميسسون 

يشكو من عدم تمكنه من معالجة جميع تضسرات 
الفهرست اذ أنه على الرغم هن الدراسات التلاحقة 
والتجميعات الستمرة فى هيدان الحكاية فان هنأك 
مناطق ذات اهمية مركزية « لم تستکشف بعده 
هثل ايران والعراق وشبه الجزيرة العربية بأسرها 
ومناطق أخرى لا يمثلها الا قدر ضس‌ئیل هن 
التجمیعات هثل par‏ والسودان ومعظم بقيسة 
الاقطار العربية OY‏ ۰ 


ويحذر طوميسون من محاولات JUI aua‏ 
الفهرست فى شكله المالى لفهرسة قصص 
الجماعات البدائية ٠‏ ويقرر ان طبيعة بنائه‌والواد 
التى يحتويها لا qu‏ بهذا الاستعمال وذلك N‏ 
الفهرست قائم على افتراض قيسام علاقات تبادل 
UF‏ بين حكايات الشعوب القاطئة فى المنطقة 
الجغرافية المتدة من ایرلندا الى الهنسد فى حين 


ان هذا التبادل ضعيف بين جماعات هذه المنطقة 
والجماعات البدائية الا فى القليل من الحالات Qu^‏ 
بعض جباعات الهنود السر وافريقيا 
واندوئيسيا ON)‏ ۰ ويصرح طمبسسون بان 
الفهرست كان يجب أن يسسمى > طرز الحكاية 
الشعبية لاوربا وغرب آسيا والبلاد التى تقطنها 
شعوب تلك المناطق ۰ ۰ QA‏ 


تبویب فهرست الطراز 
تنقسم الواد التی يحتويها الفهرست الى 
أربعة أبواب رئيسية وباب خامس غير مبوب ۰ 
وتنقسم تلك الأبواب بدورها الى ۳۲ مدخلا 
على النحو الآتى : 


الباب الأول : قصص الحيوان 
aye)‏ 
MAI‏ 


MI 


PE E 


- ۲۱۹ حیوانات مستانسة 
۰ الطیور 

۰ - ۲۷ الاسماك 

۵ - ۲۹۹ حیوانات واشیاه آخری 


الباب الثانی : حكايات عادية : 
d ۳:۹ *‏ حکایات السحر 


rare‏ الصوم الوارق 

٤٥۹ ۰‏ الزوج ( زوجة ) أو القریب 
المسحور او الحارق 

MA الواجبات‎ sa EV 

۰ ب ٠۹‏ الساعدون الخارقون 

MAD‏ آشیاه سحرية 

۰ - ۹۹ القدرة أو العرفة WALI‏ 

va - ۰ 


GAB عن‎ EAT قصص‎ 

۰ - ٩۸4(ب)قصص‏ دینی ۱ 

۰ — ۹۹۹(ج) اللیال ( القصة الرومانسية ) 
ay‏ 

N‏ قصص عن القول القبی 


vo 


الباب اثالث : نكت ونوادد 


WEA - ۰‏ قصص المقی 


۱٤۳۴۹ - ۰‏ قصص عن الأزواج 
٠٠۲١ _ ۰‏ قصص عن المرأة ( البنت) 
۰ — ۱۸۷6 قصص عن‌الرجل (الولد) 
ege je JI VWA > ۶۰‏ 
۰ د vive‏ حوادث EH‏ 
۷۰ — ۱۷۲۹ الرجل الغبى 
۱۸٤٩١ - ۶۵‏ نکت عن رجال 
وهیثات الدين 
NAVE m ۰‏ نوادر عن جماعسات 
من الناس 
۱۹۹٩ _ ۷۰‏ قصص الكذب 


لباب الرابع : قصص التركيبات )8 : 


(OR ua ۹۹ - ۰ 
قصص خادعة‎ TAL ۰ 
ues o WM - ۰ 


تر کیبات آخری 


الباب الخامس : قصص غير مبوبة : 
NEAN - ۰‏ قصص غير مبوبة 
والهدف الاساسى من هذا التبويب هو تمكين 
الباحث من العثور على مفیسلات حكاية معينة فى 
التراث الشعبى عدد الشعوب الختلفة لا ان بتعثر 
فى رواية منها هنا وأخرى هناك بمحض الصدفة 


. خصائص دلیل الفهرست 

وكما يتضح من دليل الفرست بان الخطوة 
الاولى فى Ale‏ البحث هی تحديد طبيعة الكاية 
المعنية üb‏ لمحتواها الموضوعى ٠‏ 

مثال )١(‏ : فحكاية الثعلب الذى تظامر بالوت 
فوضعه صائد سمك فوق عربته مما أعطى الثما 
فرصة سرقة الصيد تقع فى الباب الاول ٠‏ قصص 


"n 


الحيوان » وتدخل فى الدخسل الأول م حيوانات 
» ومجرد وجود الصیاد هنا لا يذخ 

الحكاية ضمن مدخل «انسان وحیوانات وحشية, 
الك لان الصیاد لم E‏ 


" 
أحداث الحكاية ٠‏ 


ويسجل الفهرست هذا الطراز تحت رق * 
سرقة السسمك * ويورد آرنی وطومبسوز 
مصدرا مختلفا لمنات الروایات لهذا انعر 
فى مطبوعات ومحفوظات آرشیفات على حد سو:- 


الطاثر لوصول الیها ثم استعمست 


لاحيائها ۰ فأى واحد من مؤلاء uk‏ 


حول Loy‏ الثلائة كعناصر مسحورة ) وبهه 
تکون الق ERUNT ME‏ 
ورقمها القبرسی عو 1۵۳ d‏ اندر شىء فى انعانمء 
ويورد. الفهرست مراجع لروايات هذا ال 
Shay Qa aly DL gaged‏ 

نانية واسبانية 


امريكية (من جمهو 
وولاية نیومکسکو الأمريكية والکسيك ومجموعة 
جزر كيب فرد ۰ 


هذا وراه غيم ورد له Pv ian‏ 
بالقطع عدم وجود الطراز فى ثقافتها كما هى ا مال 
فی مصر معلا ٠‏ فالطراز موجود ولكنه غير مدو 
أو على الاقل لم يكن متاحا لمصنفى الفهرست 7 


متال (۲) وحكاية العنز التى رفضت العودة 
بتها فذعبت صاحبتها الى الجزار 
لیذیع إلعنز فرقض وذهبت تلحبل لیخنق الجزار 
فرفضي » ثم ذعب لففار ليقرض الحبل فرضی» ولا 
شرع الفار فى قرض الحبل ۰۰ أسرع JH‏ لیخنق 
الجزار واسرع الجزار نيديع العدز وأسرعت العنز 
للمنزل ۰ تمع هذه المكاية فى البساب الرابع 
« قصص التركيبات » حيث ان انقصة هنا تتم ركز 
حول طريقة بنانها أو تركيينا وليس حول مجرد 
دقع العنز الى المنزل Jaws ٠‏ فى المدخل الأول 
« قصص نرا لمية ۰ حيث أن تطور أحداث القصة 
يأنى عن طريق تراكم عناصر Ge‏ متضابهة نم 
اتعکاس دورة هذا التراكم ٠‏ ورقمها الفهرسى هو 
۰ العنسز الذى رفض ان يذهب الى المنزل 
و يورد الفهرست مراجع لمطبوعات وأرشيفات لزهاء 
مانتی رواية مختلفة من هذا الطراز ٠‏ 


نواحى القصود فى فهرست الطراز 


التغطية النوعية : ظهر الفهرست لاول مرة 
عام ۱۸۱۰ Verzeichnis der Marchentyper.cos‏ 
ثم ترجمه طومبسون تحت عنوان « طرز المكاية 
الشمعبية eue Types of Foix ٠.‏ 


لا يعبر بدقة عن طبيعة DU‏ 


“تناب ۰ فالمنوان الالانی ne‏ 


العمل على ال zestlärchen‏ ».يقابل فى العربية 
الحكاية أو Gah‏ الا 
على المكاية فقط فالنادرة مثلا أو النكتة ‏ ليست 
حكاية أو على الاصح ليست + Marchen‏ 


واذا كان العدوان ty:‏ مصايا بتقصیر AL‏ 
الانجليزي مصاب بتقصير لاضافة ٠:‏ 


vv 


انشعبی وتصدرج تحت هذا المصطلح الخرافة 
الروائية والاسطورة الحلية والاسطورة الهاجرة 
غير ذلك من‌الاتواع الق لا یتعامل معها الفهرست 
اساسا ٠‏ 


ب - محدودية النطقة الجفرافية التی يغطييا 
انقهرست وكثرة الفجوات قیها * 


حى - اقصاء الكثير من التجمیمات ذات الصبغة 
الأدبية على الرغم من أن تلك التجمیعات كان يمكن 
اعتبارها مجرد روايات خاصة منالنصوص الشسعبية 


نانیا : كيفية التبویب والفهرست : 

١‏ يعتمد التبويب فى لشي من الاحيان على 
شخصيات اشکایه وليس على طبيعة الاحداث + 
والشخصية من مجتمع لآخر فى نفس الثقافة 
من UME‏ لاأخرى. ۰ فرجل اندین في مجتمع قد 
یصبح ابا فى مجتمع آخر وملكا فى مجتمع لانت 
ومكذا اذ أن ما يجمع بين الجميع ملو السلطة 
والتفوذ وليس مجرد کون الملك ملكا أو الاب ابا 
أو القس قسا + 


فالنادرة الشائعة فى مصر عن ٠‏ الصعیدی الل 
راح الحمام وبعد نص ساعة من الدعك والك 
لقوا فانلته » يوردها الفهرست فى الباب الثالث 
٠‏ النکت والنوادر » الدخل الثالث « قصص عن 
المرأة » ورقمها الغهرسى مر 1440 الراة القترة 
وهو وصف لا يتفق مع نأدرتنا اذ انها لا تخص 
امرأة ٠‏ وتحكى نفس النادرة فى العراق عن 
كردى ٠‏ فالحدث واحد فی جميع الروايات وان 
اختلفت الشسخصيات٠‏ وتجد ايضا النادرة الشائعة 
فى مصر عن الزوج الذى كانت زوجته تعطی 
اطایبالطعام لعشيقها ٠‏ قاتی لها الزوج بدجاجتین 
بعد ان عرضهما على الجيران وطلب منها طهيهما 


YA 


وجاه المسيق مطالبا بهما فأمهلته الزوجة وعند 
موعد العشاه طلبت الزوجة من زوجها احضار 
ضیب لیقتسم مهم الطعام الزات فاحضر ازج 
رجلا فقير؛ إلى النزل وطلبت الزوجة من زوج 
التحاب لشراء لیمون : وبینما الزوج فى اشارج 
آوممت الزوجة اضیف ان زوجم مریض و 
انطبيب اوصاء با کل خصیتی رجل کل عام Jc‏ 
الضیف واسرعت الزوجة باخفاء الدجاجتین و- 
جاء الزوج اخبرته زوجته Ob‏ الضیف فد استوق 
على الدج وعرب فطارده ولا ينس من النحعق 
به صاح « طب ادینی واحدة وخلل واحدة » فرد 
عليه انضيف « لو حصلتنى خذ الاتنين » بورد 
الفهرست هذه النادرة فى الباب الثالث م نكت 
ونوادر » المدخل الرايع فصص عن الرجل ٠‏ تحت 
الدخل الثانوى » ٠‏ القسيس يخسدع » حيث ان 
الطراز الاوربى المعتمد تضسمن قسیسا بدلا من 
الزوج وخادما بدلا من الزو. 
الفهرسى هو ۰ ٠۷١١‏ : ضيف انقسيس والدجاج 
الماكول + ۰ كما هو الحال فى الثال الأول » دای 

الحدث واحد ولكن الشخصيات تختلف ۰ 


$ ورقم هذه النادرة 


بآ قلة الداخل التى تحدد طبيعة الواد النى 
تحويها الابراپ العامة مما یجمل البحث فيها عى 
مادة معينة ضربا من ضروب المسدس فى AA‏ 
الاحيان + (18) 


د اا ع تمن اسي ف 
الاقتراب من الواقع وبه أقل قسدر ممكن من 
الخوارق وتعتبر الديكامرون لبوكاشيو Ub‏ 

Udy‏ من أمتلة هذا النوع الادبی الشعبى وهو 
PED‏ الشعبی الذى يلعب فيه البناه الدور 


لقصص الذی تذکر فیه عبارة بسيطة JEn‏ 
تراکمی وعادة یکون هذا التکرار بمصاحبة اضافة 
بسيطة ومع کل اضافة ايعاد ذکر کل ماسبق 


روا 
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هذا اذا ثم JË‏ أنهما مفهومان متکاملان یتلاحمان 
تلاحم الأصول و لفروع » ویتحاوران تحاور 
أجيال الاجداد والآباء والایناه ٠‏ 


واذ کان لا يزال يوجد من ينظر الى الفولکلود 
بوصفه تراث المافى وحسب : یکون‌من السلمات 
لدیه أنه لا حاضر ینش من فراغ » وأن الجسديد 
استمراد للقاديم ونمو به ۰ على أن « الفولکلور 
فضلا على أنه صدی الاضی فهو صوت اخساضر 
التجدد أبدا + 

ترتيبا على ذلك . لا ofer‏ أن ینش مجتمع فنى 
وحضارة ناهضة دون أن يضربا بجذورهما فى 
تراثهما الطيب » ولا ofer‏ أن ينبعث فن خلاق 
ن أن يؤصل انسابه ويتمثل فنه وترائه 


Fay 


القومی فى شق الناسبات » ویتفنی بشس‌عره 
الشعبی » ویلقی الغنون الشعبیون کل محبة 
وتقدير انى ذمبوا ۰ ويرقص الشعب ب جمیعه 


بلا استثناه تفریبا - رقصاته الشعبية ۰ ولایخلو 
بيت فى LED‏ المدينة من زخارف شعبية أو 
قطع من الفن الشعبی ۰ والمساألة ليست تقدیرا 


لشىء طریف » وانما تعنی أن التراث الشعبی‌داخل 
فى نسيج البتاء الجديد ‏ معدلا من بعض وطاثفه 
ومستیر! پییشها = ليشيع احأسيس جماليسة 
ويعبر عن قيم نفسية واجتماعية لدى أبناء المجتمع 
الجديد ٠‏ 

واذا كنت قد شامدت 'فى قرية بويشارا 
الواقعة على جبال الكريات كيف یحرص سکانها : 
رعاة وفلاحسين وعمسالا وموظفين ومتعلمين على 


الحفاظ على طابعهم القسومى فى عمارة بيوتهم + 


وزخرفتها الداخلية بالنسوجات والايتقونات 
والآنية الشعبية » ورایت كيف خرج الشسبان 
زيهم I‏ 
الجميل » متوجهین الى بيت الثقافة حيث تقام 
حلقة الرقص الاسسبوعية ٠‏ وأخذوا يرقصون 
رقصاتهم الشعبية البالغة الثراء فى ایقاعاتا 
وتشكيلاتها بسعادة وحيوية غامرتين ٠‏ فقد مرت 
M‏ فى العرض الرسمى احتفالا بالعييد 
القومی ) ۲۴ أغسطس ( مجموعة عائلة من 
الشابات والشبان يرقصون مرتدین LF‏ 
الشعبية بیتما تحییهم منصة را 
واضاهي فی حرارة MES‏ د 


ad‏ كان الاعزاز والحماس للتراث الشسعبی 
هو اللحن الأساسى الذى. للت أسمعه فى طول 
البلاد .وعرضها + سواء فى بوخارست العاصمة 
أو ملدوفا فى أقصى الشمال إو ترانسلفانیا فى 
الغرب أو فى دوبروجا على ساحل 'لبحر الاسود - 


كع تست 

اليس من الغريب اذن أن نصادف آلافا من 
فرق الهواة التى تعرض الرقص والغناء الشعبى 
وتنظم ابا المسابقات ۰ واضخم تلك السابقات 


ay 


المسابقة الدورية التی تتم كل 
مع العروض السرحية ۰ ویوزع الب رئیس الدولة 
جوانزها عالية القيمة بنفسه ۰ وتشرف على تنك 
الفرق واخواتها التى تهتم بالادب والفن الشعبی 
بیوت الثقاقة فى القری Silly‏ واجهزة الثقافة 
فى "لنقابات ومنظات الشباب » لکن SL‏ 
الذى ینسق حركة الهواة ویدفعها مو بيوت 
الابداع الشعبى التی تخطط للحسزكة فى 
اتجاهين : 

- اتجاه من القرية الى الدينة » من القاعدة 
ال القمة » بتشجیع واحیاء الصالح من الفن 
الشعبی الاصیل وتقدیمه متصاعدا حتی یل 
الى إعلى مستویات آماکن ووس‌ائل العرض فى 
الدولة ٠‏ 


- اتجاه من الدينة الى القرية » من القمة 
الى القاعدة » بتقدیم العارف النظرية وتقنیسات 
الفنون الحضارية الى من يريد تطویر معرفنصه 
من أولئك الهواة وتنظيم فصول دراسية ودورات 
تدريبية لستة آشهر قد تزید الى ثلاث سسنوات 


فى شتی الفتون وحرفیتها ٠‏ 


Mis الشسسعبی من‎ QA eget edis 
ن تخصب الفن الشعبی وتضمن له دوام‎ 
الاستمرار والقدرة والتعبیر عن الواقع الشسعبی‎ 
مدير بيت الابداع‎ d الى المتحرك ۰ وکما ذکر‎ 
الشترکون فى المسابقة‎ 
SAN عل رت احدی تلك‎ 
للمهرجان الذی عقد فى القامرة‎ day 
سنة 1974 , وأخرى فى مهرجان أورويا الذی‎ 

عقد فى العام al‏ پیوفوضلافیا + 


تعاونيات الفنانين التقليديين 


هذا عن الهسواة » أما الفنانون التقليديون 
والتطبيقيون فقد شكلوا ALL NS‏ 
WIE‏ » ويسوقون عن طريقها » مخت 
النسيج والفر على att‏ وأعمال الفخار وما 
اليها ۰ وكذا يساعم الفنانون التشکیلیون ( من 


خلال مؤسسة الفتون التشكيلية - وحی التنظیم 
التجاری لاتحاد الفنانین اتتشکیلیین ) فى استلهام 
p‏ به أو مطورةله 
وینتحی اب Lal‏ منحی مشابها فى محاولة 
استلهام لترات الشمبی فى كتاباتهم الختلفة 
ان شعرا أو مسرحا أو قصصا ٠‏ ومن قبلهم فعل 
الوت dE Acier cer By GI‏ 
"لوسیقیین منذ سنوات طويلة آرشیفا ضخما 


من الوسیقی والاغانی الشعبية ٠‏ 

ترعی الدولة هذا الجهد الشعبى وتشسجمه 
بالعون اثال والفنى » خاصة فى الفترة الاخيرة 
مسايرة لاتجاهيا الى تأجيج الشعور القومی + 
وبالاضافة الى ذلك كونت بكل محافظة )8( فرقة 
اللغناء والرقص الشعبى فضلا على الفرق "ار كزية 
ببوخارست ٠‏ وکما قلنا تقوم بيوت CY‏ 
الشسعبى وبيوت التقافة والاجهزة ال 
باحتضان وابراز کل age‏ طيب فی هذا الیدان» 

مؤسسات الدراسات الفولكلورية 

لکن "هتمام الدولة لا pare‏ على جانب Bley‏ 
Af a‏ الفنية الفولكلورية العامة ٠‏ فهى تو 
الدراسة العلمية للمادة الفولكلورية Likert‏ 
مضاعفا ٠‏ فائشات عدة مؤسسات للدرائسسات 
الفولكلورية والاننوجرافية » آعمها معهد الفولکلور 
والائنوجرافيا ببوخارست , الذی تاسس سنة 
۹ واستطاع خى هذا galt‏ الزمنى القصير Àj‏ 
بحقق لنفسه مكانا عاليا بين المؤسسات النظيرة. 
ولجنة الانثربولوجيا والائنوجرافیا وهی ul‏ 
- مثلها مل العهسد - للأكاديميه الرومانية 
التی كانت قد اسست قبل ذلك بسنوات آرشیفا 
اللفولكلور فى مدينة كلوج ٠‏ كما اعتنت الدولة 
بانشاء متاحف أثنوجرافية وفولكلورية تحوى مواد 
بالغة الاهمية وفى نفس الوقت تضم باحشين 
متخصصين يتابعون تطوير العمل وانماءه » ومن 
بين تلك التاحف بلغ « متحف القرية » الفتسوح 
شهرة عالية + 


الحركة الفولكلورية فى التاريخ 
لا بد أن وراء الحركة جهدا سابقا واعيا مكنها 


من الاستمرار والنماه ورسخ أقدامهيا eie‏ 
الصورة ۰ وهذا ما یحدونا ال محاولة عرض 
أطوار الحركة + 


يمكننا القول ok‏ حركة الاعتمام بالفولكلور 
فى رومانیا تابعت نفس التيار من النشاط فى 
أوروبا » وبدات من نفس البداية الاوربية ألا وهی 
الامتمام بأغانى الشمب واساطيره - نتيجة 
واستمرارا للروح الرومانسية ٠‏ وصدى وتاكيدا 
لانبعات الشعور. القومی + 


قام المتقفون والحبون التحمسون لوطنهم 
وترائه بجع مجموعات من الآغانى والعتقدات 
الشعبية , فجمم باولت Pauleti‏ 
أغانى وصیحات رقصات رومانية يغنيها الفتيات 
والفتيان عند الرقص سنة ۱۸۳۸ - كما qm‏ 
الشاعر الكبير قاسیل الکسندر ^ Alexandri‏ 
فى النصف الثانی من القرن التاسع عشر مجموعة 
ضخمة من « اشعار شعبية رومائية ۰ ۰ اما 
سیمون فلورياماريان » الذی كان رجل كنيسة 
ذ! امتمامات أثنوجرافية » فقد أخذ یجمع موادا 
عن الزواج وائیلاد والوفاة » وکذا عن الطیسور 
والنباتات كما جمع قصاند قصصية  Ballads‏ 
ولم تنشر أعماله كلها » وأهم ما نشر له ٠‏ الزواج 
لرومانی » الیلاد الرومانی » الوفاة الرومانية ٠»‏ 

اصحاب النزعة اللاتيئية 


وفى نفس الفترة تقريبا ظهرت اعمال تاناس 
Marinescu Kuh‏ وعو من shed‏ 
اسركة اللاتينية ٠‏ ( الحركة التی قالت بان 
بان رومانیا تنتمی جنسا وثقافة الى اللا 
وطبيعى أن تحمس الحركة لاثبات الطابع اللات 
من خلال المادة الفولكلورية ٠‏ ومن هنا نشطت 
فى جمع تصوص التراث الشعبی ۰. حقا أفاد هذا 
لنشاط ال ركة الفولكلورية الا أنه كان له pe‏ 
التدخل فى النص GULL‏ والتعديل AGY Wy‏ 
"صحاب ٠ oui‏ ومع التقدير الكبيرالذى حازه عمل 
مارنسكو الضخم ٠‏ الثقافة الوثنية والسيحية » 
gill‏ يتكون من أربعة مجلدات عن «اعتقاداتواعیاد 
الرومان القدامى ۰ أعياد المسيحيين القديسة 


ir 


Wally‏ ومعتقداتهم ۶ الأعياد الرومانية الوثنية 
فى police » Labi‏ الميثولوجيا الداشية O‏ 
الرومانية » الا أنه أخذ عليه الاخذ نفسه +ولكن 
مما يذكر لذلك العمل » فضلا على مميزاته الاخرى 
أنه لاول مرة أخذ يعالج نظرية الفولكلور + 
الفولكلور والدراسات المنهجية 

اذا كانت الفترة السابقة تنبع 'عميتها من 
التى جمعتها فقد تلتها فترة حوت مجموعاتها 
دراسات لا تخلو من إعمية ۰"فنجد أن ديمترى 
تيودورسكو Teodoresca‏ قد قدم ب 
لمجموعته ٠‏ أشعار شعبية رومانية » النشضورة 
ستة ۱۸۸۵ ۰ ودرين ماسد Bogdan Guar yy‏ 
تأثبي الكتب الشعبية فى التراث الشفوی . كا 
عقد مقارنات Gy‏ الثراث الروسانی مع الثرات 
البلقسانى ٠‏ ويعد كتابه , الكوكو واليمامة = 
اقوال شيوخ » اول دراسة مقارنة لوضوعات الق 


] 


اراسة جيدة 


ومن أهم الدارسين اللغويين لازارسانيانو 
Saineamu‏ وقد دام clays‏ لغوية مامة 
uem)‏ .في تيدان اللقة COUR‏ > 
هامة عن الارجو ) وفد نتر مجموعة كبسيرة من 
٠‏ حكايات رومانیة » مقارنا فيها بين AKH‏ 
الرومانية والحكايات المالية ودراسة آغری باسم 
> دراسة فولكلورية +e‏ 

ويعد موزس چاستر ‘Mazes: Ganter‏ 
الذى هاجر الى لندن فى بداية القرن العشرین + 
من أهم الشخصيات الدارسة للفولكلور الرومانی 
فقد أصدر عدة دراسات ومجبوعات اميا 


P 
هذا العمل دراسة كبيرة » كما أنه صنف الادة‎ 


التى جمعها تصنیفا نوعيا + 


وعن الرقيات نشر جروفى أرتور 
Gorovei Artur‏ , رقيات رومانية ۰ ۰ ما 
بامفله توور Pamfile Tudor‏ الذى كان 
من رجال الجيش ثم أولى الفولکلور اهتمامه » فقد 


زا الداضيون عم سكان رومانبا القدامی قبل الفزو 
الرومانی + 


ss 


a get gt es od 
الشعبى « ايون کریانجا » ۰ كما نشر سلسلة‎ 
من الکتب . فى المقد الاول من هذا القرن » عن‎ 
ء عطلات الصيف الرومانية » عطلات اريف واعياد‎ 
الميلاد »الزراعة عند الشعب الرومانی » حكاية‎ 
٠ » العالم القديم‎ 
وعن « الأمثال «لرومانية » أصدر زامة ايوليو‎ 
عشرة مجلدات , مقارنا ايام‎ Zame Juliu 
- مع الامثال العالمية التى استطاع الحصول عليها‎ 


اما رجل التاريخ الموسوعى نيكولاى يورا 
Tonga‏ الذى يحمل معهد الدراسات التاريخية 
TUN TEE M‏ 
دراساته الكبيرة فى التاریخ الرومانی عن الادب 
دالفن وخاصة فى کتابه « تاريخ الادب الرومانی 
الذی یحوی Ub‏ عن القصاند القصصية الشعبية 
"n‏ 


التخصص فى الدراسات الفولکلورية 

رغم أن اوفید دنسوشیانو Ovid Densusisna‏ 
ينتمى الى نفس الفترة السابقة و اواحر انقسری 
التاسع pte‏ وبدایات العشرین ) ۰ ورغم أنه کاب 
الغويا له دراسساته الحطيرة فى مجال النغویت - 
الرومانية » أهمها کتساب من مجلدین عن تاربع 
حدد فيه i Ku‏ 
الرومانية الضوتی » رغم کل هذا فقد كان اول 
من حاول وضع تعريف ومنهج للغولكلور «وتحدید 
مجاله بعيدا عن N‏ 


نويات والدراسات الاخری - 
وکتب . الفولكلور ‏ كيف يجب أن نفهمه + 

اليوضح فيه أسس جمع الادة جمعا علميا . کب 
لفت الانتياه الى البسدا الاساسی : أن الفولكمور 
GE‏ دائم مستمر ولا ap‏ أن نهب p‏ 


لا لاظواهر التقليدية وحسب بل أيضا 
المساصرة ٠‏ وقد أصدر مجلة الكلمة وان 
Grai si Suflet‏ 


ان أوفيد دنسوشیانو قد حصل بجدا 
مكان الاب فى اسرة الف ولكلوريين الرومانيق 


المحدثين , وما زال الكثير من مبادله يعمل بها 
فى تقدير كبير 

وفی نفس الوقت الذى كان دنسو شيانو يقوم 
باقرار ale‏ ويكتب دراساته کان علماء الموسيقى 
Jai‏ بللا بارتوك B. Bartok‏ عيرياك OG. Kiriac‏ 
ley a3 T. Bredicea‏ جمع 


شسيفات الفولكلور » لنشر 
کلورية والببلوجرافيا. الرتبطة A‏ 


1 - وفی جامعة بوخ ارست تکونت 
٠‏ جماعة الفولکلور ال 


P 


بيد ان التساط فى تلك الفترة كان مرتبطا 
اساسا بالادب والوسیقی والرقص وقلیلا ماکان 
الآخير يعطى نفس القدر من الاعتمام ١‏ وکانت 
رحلات الجمع مشستتة , ولم تكن تراعی te‏ 
امتزاج الظاعرة الفولكلورية ( بأخواتها 
المصاحية ) * 


الدراسات الفولكلورية تسستفيد 
من حملات البحث والمسح الاجتماعی لدراسة 
القرية الرومانية » وقد أدى هذا الى مزيد منالفهم 
الواضح ja ad‏ الفولكلورية فى علاقتها بالحياة 
الاجتماعية العامة ۰ واکتر من ذلك أنه ساعد على 


وان بعض المماعد تدرس الفولكلور الرومائی أو 
تخصصاتها qty‏ 
٠‏ اذ يقوم معهد + تاريخ eis‏ 
( السمى جورج SaN‏ 


الأدب الثقف بالادب الشعبى ومدی 


) بدراسا 


معهد للدراسات الفولكلورية 


تاسس Io al‏ ستة VAEA‏ بعد التحول 
الاشتراكى على أواة موسييقية كانت موجودة من 
سنة ۱۹۳۸ ۰ باشراف احد رواد البحث فالموسيقى 


وقد وسع منذ البنداية النفارة الى السادة 
الفولكلورية فاصبح يضم cR‏ (ضلا على wa‏ 
والوسیقی والرقص ۰ الدراها الفولكلورية ثم عاد 
ته ؤأدذا, المادات «الطقوس ضمن 
٠‏ وقد أدت به هله الجوائب 
الاخبرة وما يتبعها من ممارسات الى آن بهتم بمفهوم 
ومعتقدات الوسط الفولكلورى وسلوك 


to 


ناسه وتمثلاتهم واهتماماتهم العملية ۰ وان بهت 
كذلك بالت کیب الاقتصادی والاجتماعی للبيئة 


على أن galt‏ اذا کان يضع هذا فى اعتباره الا 
انسه يركز اركيزا أساسسسيا على الابداع الفنی 
الشعبى » ای كل هايحمل قيمة فنية من الوجهة 
الجمالية . حيث يعبر الناس عن أفكارهمومشاعرهم 
والهامهم + وحيث یعکس ذلك التعبير ‏ منسوجا 
مع نظراتهم للحياة ذات الطيات والترکیبسات = 
صراعهم من أجل العدالة واخرية ٠‏ 
وقد سار المعهد مهتديا ‏ فى تفسيره للوقائع - 
بتعاليم الادية التاريخية » فى نفس الوقت الذى 
à‏ الاستفادة الكاملة من البادیء 
y‏ انج القيمة التی بتوصل اليها 
الفولکلوریون فى رومانيا او فى البلاد SPN‏ 
1 1 هع واقع الحياة 
ومع احتیاجات واتجاهات الحياة الثقافية ٠‏ 


n 


ولم یقصر انمهد أبحاثه على دراسة gg‏ 
فى القری فحسب ۰ بل انتبه ال آهمية دراسة 
الفولکلور السائد فى مراکز العمال الختلفة ۰ قى 
المدن وفی الراك الصناعية ٠‏ وقد التفت Lad‏ 


الى جاتب المولکلور E‏ 
القومية الختلقة ر الجرية - الالمانية ‏ التركية ‏ 
القجر ) + 

وقد 51د المعهد الطايع العلمی gell‏ جمعلمادة 


التسعبية واولیات العمل io‏ اساس 
العمل الفولكلورى ٠‏ ولي E‏ 
مادة - ای مادة - فلا بد أن iy‏ تلك المادة 
Gi‏ الکافی الذی یکفل لها الامان والضبط 
ان sY‏ بية ۰ ولا بد أن براعی 
الظواهر الفولکلورية وتلاحمها تلاح 
حيا » يصعب ممه نزع نص وعزله وحده Way ٠‏ 
ما وجه باحثیه الى الاعتمام spalli‏ الاثداع 
الفولکلوری فى كل اشکالها التعددة الطياء 


وبتحدید طبيعتها ۰ كما اعتموا بالکشف عن 
اصل ونمو الظواهر الفولكلورية ومحتواما 
ودلالتها ۰ 


ويتم العمل الیدانی بواسطة فريق من AD‏ 
أو أربعة باحثين ذوی تخصصات متنوعة حسسب 
الوضوع الذى یبحث » وذلك للتمكن من ملاحظة 
الظواهر الفولکلورية الستز 


پدارسة مفردة اذا كان بتتبع مسألة بعينها + 


جةء وقد يقوم باحث 


ان تنسب للمحیط الاقتصادی والاجتماعی 


والسیاسی الذى تعکسه وتعارضه ٠‏ وأن تراعی 
الاختلافات التى تظیر خلال المجتمع الصفیر الذی 


3 
القديس ايليا ۰۰ جالب Jab‏ 


وقد اشتركت مع المهد فى رحلة قام بها الى 
قرية بويشارا فى اقليم ترانسلفانیا الواقعة على 
جبال الکریات بالقرب من نهر الاولت ورايت كيف 
أن فريق الجمع ( مكون من باحث فى الادب الشعبی 
وباحثة موسيقية AUS‏ فى المعتقدات والمارسات 
ومعهم ميهاى بوب مدير المعهد وواحد من أبرز 
دارسى المكاية الضعبية فى العالم والاستاذ بكلية 
الدراسات اللغوية والذى كان يشرف على مجموعة 
من طلبة تلك WIS)‏ ومن الکو ASB ps‏ ن 
على العمل الیداتی ) اخذ يرتب تلك الرحلة قبل 
القيام بها باشهر وجمع كل العلومات والبيانات 
المکنة عن القرية ومنطقتها واعد خطته وفقها ٠‏ 
ولحسن الط كان أحد الاطباء الذين عملوا بتلك 
القرية لعدة سنوات قد الف كتابا عن ذكرياته فى 
تلك القرية وعن أبرز شخصياتها tl;‏ وعن 
ترائها وفنها ٠‏ 


أن اتصلوا بأدلائهم بالمنطقة 
مهيا وفى القرية » 
براعون لاشتراطات السابق 


acı‏ وتسلس له ااصول عل 


وقد انعکس اعتمام العهد بجمالیات العسل 
الفنى فى أن القيام بتسجیل الاغانى والوسسیقی 
كان يتم بعد تحقق من مدى BEI‏ المؤدى » 
لحفوظه والتثبت من قيمة ذلك المحفوظ ۰ وکان 
مع الفريق جهازان للتس جيل 
تصوير فوتوغرافی وأخری سسیتما 
جهازا التسجيل مكرسين لجمع الوسیقی والاغانی 
اساسا + وفی حالات فراغهما كانا بعملان c‏ 
الموسيقى والاغانی اساسا وفى حالات قراغهما 


sv 


الا أن ذلك لم یموق بقية الباء 
على التدوين وخصوصا فى مجال المعتقداتوالمفاعيم 
والتصورات وكافة العلومات الشار الييا من 
قبل + 

وكان يسبترعى الاستاذ بوب العلاقة بين العتقد 
الحى والآخر الموجود فى التراث الادبی الشعبى 
والمثقف » وكان يولى عناية لتاريخ القرية ولعالها 
ولعلاقاتها الثقافية ٠‏ ففى البلاد الجبلية تقوم 
العلاقات بين القرى والدن المحلية وفق دروب 
وطرق قد لا تكون هى الطرق الرسمية - ومن المهم 
معرفة الصدر الثقافى الذى تتجه نحوه المنطقة ٠‏ 

بيد أنه يلاحظ أن حملات الجمع وان كانت 
تستوفی العلومات عن رواة المادة الفولكلورية 
وحملتها لكنها لم تعطهم ‏ لا هی ولا الدراسات - 
ما يستحقونه من اهتمام ۰ وبقى جانب العلاقة 
بين الابداع الفردى ALL‏ التراث والابداع الجماعى 
دون أن يغطى التغطية الكافية ٠‏ 


G 


الرقصات لفیف من کریوجرافیی القرب ٠وأشاروا‏ 
الى صلاحیتها للاقتباس لندوین رقصات الشعوب 
الاخرى ۰ كما طور العهد لنفسه اسسا لفهرسة 
الادة وتصنیقها » تعتمد مبدئیا على منجسزات 
الباحثين العالميين بعد أن عدلیا لتوافق مادته 
المحلية ٠‏ 

ويجرى العمل فى المعمد وفق خطة محددة 
فى اطار الخطة العامة للاكاديمية التى 
بدورها عن خطة الدولة للتنمية » وعى خطة لعشر 
سنوات تقسم الى واجبات سنوية ٠‏ ولا يعنى ذلك 
هجرد ذكر إننا سنجمع من منطقة كذا وكذا ۰۰ 
نهذا لا یعنی شینا ۰ 

تهدف الخطة الكبرى الى مسح الظوامر 
الفولكلورية » التقليدى منها والمعاصر » مسحا 
شاملا » وتوفير الاساس الوافی لادراسات فى 
شتی جوانبها - 

وفی اطار ذلك الهدف الكبير تراعی الخلة 


ES 


الجزئية als‏ عملیات المع لتغطى أجزاء البسلاد 
وفق أولويات : تملیها ظروف التطور الاجتماعی 
والمناطق التى تتعرض لتغيرات مطلوب اثلحاق بها . 
وتحتمها ظروفالادة نفسها ومناسباتها ؛ویفرضها 
استکمال الثغرات التی نشات أثناء مراحل الجمع 
السابقة ۰ وخطة هذا العام مثلا ترکز على جمع 
الحکایات بعد أن لوحظ نقص ذلك الجانب + 


وق الوقت ذاته تتضمن الخطة ابحائا ودراسات 
تقوم بها مجموعات من الباحتن عن موضوعات 
تبرز اهمیتها . مثلا احدی الجموعات التی انتهت 
من عملها كانت تبحث ٠‏ الفولکلور فى أغانى 
الشبيبة الرومانية » ٠‏ 

هذا » lag‏ بتواصسل العمل قى مجموصضة 
٠‏ فولكلور الجمهورية الشعبية الرومانينة » التو 
بدا التحضير لها منذ سنة ۱۹۵۸ وينتظر أن تتم 
فى سنة VAAS‏ ۰ والقصود منها جمع ALL‏ 
الفولكلورية الرومائية كلها من شتی مصادرما : 
من الكتب والصحف والجلات والجموعات وحتى 


الکتب الدرسية , مراعية التقسيم التالى : 
LY‏ من ستة ۱۸۰۰ وما قباا ان امکن ال 
ستة ۱۹۰۰ 


۲ - من سنة ۱۹۰۰ ال اطرب الاو ۰ 
۳ - ما بين tu‏ 


4 - ما as‏ الحرب الثان 


ويلك تعطی الجموعة آقرب الصور للكال 


والواقعية عن الفولكلور الرومانی وتقدم للبا 
أسباسا راسخا يبئون عليه أبحاثهم ۰ 

وترمی خطة الجموعة الى اصدار سلسلة من 
المجموعات ۱ حسب الاتواع الفولکلو: 
des‏ ةدر ما تسمح به BUS‏ والعلومات ستمثل 
E‏ ارو E‏ تطورها an‏ وحدودها 
الجغر اف 
باخرى اقليمية تتضمن فولکلور کل محافظة على 
حدة ( یقصدون هنا بالحافظة الوحدة الجسسية 
الثقافية التاريخية لا الوحدة الادارية ) ۰ والغروض 
أن تحتوی كل مجموعة اقليمية على دراسة مبدئية 
عن نمو النظور الاتتصادی والاجتماعی والسیاسی 
فى الاقليم » مع مسح للظراهر الفولکلورية وحياته 


الثقافية الحاضرة « ودراسة عن الملامح ya‏ 
لفولكلوره وعناصره ومحتواه وأشكاله وتطوره 
ودراسة عن الملامح المميزة لفولکلوره وعناصره 
ومحتواه واشكاله وتطوره ۰ 

ثم تستكمل تلك الجموعات بمحاولة تحديد 
أحسن ما استمر حيا من الابداع الشعبى :و بوصف 
للظواصر الفولکلورية القائمة ‏ بناه على الور 
نوعة منها ) وعناصرها UJ‏ 


وقد صدر من مجموعة الادب الشعبی مجلد 
عن الشعر . وتحت الاعداد للنشر الآن الجلد 


عن القصص الاسسطورى ٠‏ وظهرت مجموعة فى 
ثلائة أجزاه عن االاحم الشعبية النثرية » ومجموعة 
آخري عن القسائد القصصية الشعبية ٠‏ 

اذن فخطة المعهد تتقدم على BW‏ محاور : 


eel)‏ الا 
(ج) اصدار الجبوعة الر. 
وبالطبع لا یعنی الالتزام ULL‏ مصادرةفردية 
الباحثین ومبادراتهم ۰ فقد وفرت ادارة gall‏ 
التى تجمل للباحث الق فى تمديل 
بما يحقق لها اطراد التقدم ٠‏ 
واتنسع دورية المعهد ٠‏ رفستا أدى اتنوجرانى شى 
فولكنور » لدراسات باحثيه ٠‏ الاضافية » وتدفع 
لهم عنها بسخاء ۰ ويزكى مدير الفهد - (om‏ 
مکانته کاستاذ كبير وثقله العلمى والادبی‌وشهرته 
Air‏ ویماضد اناج باحثيه لدی دور النشير 


: عن خطة المهد الستقبلة فتطمح فى‎ Li 


(ب) اجسراء الدراسات 
الشاملة ٠‏ 


١‏ - نش پبلوجرافیا شساملة عن الفولکلور 
الرومانی ٠‏ 


E‏ نشر أكثر الخطوطات أعمية من الجموعات 
mw‏ 
- اصدار آطلس فولکلوری ٠‏ 
والنتيجة التحصلة من هذه الجهود تلم 
اسسا وثائقية كاملة , وجديرة بالقة » لكل 


الفنون الث 


38: 


الدراسات الستقبلة » وتمکن من تحدید السمات 
الخاصة بالفولکلور الرومانی ۰ واکتر من ذلك انها 
ستؤدى الى انتشار البدعات Lu‏ المتميز 
وفوق كل هذا ستقدم القرصة - Uf‏ .يفول 
مدير المعهد الاستاذ بوب - الى تحدید #كثر 
وضوحا واکثر Ba‏ للدور الذى يلعبه va!‏ 
فى خلق الثقاقة الوطنية ومساهمته فى اایراث 
uh‏ للنوع لانسانی + 

ویتجز المهد مله الدبوب متوال التقدم على 
أيدى وعقول حوال GOW‏ باحثا , وفدوا اليه 
بعد تخرجهم من کلیات الدراسات اللفوية (لقسم 
الاد ) والکو نسرغاتوار (' لقسستم الوسیقی ) 


ومعاهد الکریوجراف ( لقسم الرقص ) ۰ وقد 
آشرنا من قبل الى أن تلك الكليات والماهد تدرس 
ضين برامجها : الفولكلور ٠‏ وعادة Y‏ ينم 


للمعاهد التابعة للاكاديمية الا آوائل اشریجین + 
ويظل اخريج المنضم للمعهد باحنا تحت التمرين 
سنتين يصبح بعدها مساعد باحث ٠‏ وبعد مرور 
ستة على مساعد الباحث بصي من حقه التقدم 

مسابقة تعيين فى درجة پم ويد زو شید 
سنوات على الباحث OG‏ الق فى التقدم الى 
E‏ 


& رئيس Goel‏ ( باحث اول ) Buy‏ 
السابقات تحکم فيها لجنة من استاذین من خارج 
العهد وبتضم اليهما مدیره ۰ ويتم الاختبار بناء 
على الدراسات والساهمات التی انجزها الباحث 
فى میدانه فضلا على اختبار شفوی ؛ وریما زید 
غلبه AT‏ تحریری وفق طبيعة الیدان (للتدوين 
en‏ 
والمهد فيه من بن العاملين فضلا على الباحدين 
رسامون ٠‏ مهتدسو صسوت » 
PE Mk id Las‏ 
أيضا مساماتهم العلمية وفق تخصصاتهم ٠‏ وقد 
ت هثلا للرسامة فلوریکا 
الزخارف الحفورة abt Je‏ فى براف دى بوشكا 

ن محافظة براشوف » ولرئیس القسم الوثائقى 
السید جولا کتابا عن الاقئمة واسستممالها فى 
at‏ الشعبية ٠‏ 

ب اداريون : لاعمال السكرتارية والخازن 
والمشتريات والراسة والنظافة ٠‏ 


والهيكل التنظيمى للبعهد على التحو التالى : 
١‏ قاع الفولكلور : وینقسم الى ثلاث أقسام : 
(أ) قسم الادب (ب) قسم الوسیقی (ج) ق 
s edili‏ 
- قطاع الانتوجراقيا ( أضيف ال المعم- 
فى عام ۱۹3۲ ) يضم قسمين : 
(1) قسم الثقافة الروحية (ب) قسم Are‏ 


ويساعد فى اداء العمل وتسهیله الاقسام 


۱ - القسم الوثائقى : الكعية , الارشیف * 
۲ - القسم القتى استديو 
التسجیل والاستماع ٠‏ الورش التصویر 


الفوتوغرافى » وآخر سینمالی » قاعة عسرضی 
ومحاضرات + 


- قسم السکرتارية والشنون الادارية ٠‏ 


الالتوجرافیا : 
قلنا أن الفولکلور عند الباحثين الرومانیین هو 
ما يحمل قيمة فنية جمالية من مأثور الشعب 


با وموسيقى ورقصا ۰ ثم توسعوا بعد ذلك 
وأدخلوا فى اعتبارهم المتقدات والممارسات 
والفاعيم لقيمتها كتصورات من ناحية . ولائبع 
انهاد الذى تقف عليه البدعات الجمالية الشعبية 
ناحية 'خرى » فضلا على أنها داخلة فى ثري 
لك الابداع الفنی ولبنة هن لبنات بناثه * 
وبذلك ظل الجائب المادى من التراث الشعبی 
کالنسوجات والعمارة والصناعات والادرات خارج 
الفولكلور ٠‏ حقا أنهم نظروا الى الجانبالمادى 
اعتباره يتماشى مع هذه الداثرة » خاصة مايجمر 
والنسجيات 
والطرزات والحفورات quid je‏ وغيرها EN e‏ 
الاشياء والواد بقيت فى خلفية اعتمامهم الدرامى 
خصوصا ما یتعلق منها بالاستعمال التفعی ٠‏ 
كان على احد فروع العلم الاخرى أن doe‏ 
ol‏ مداره وقد قام بذلك EN‏ 
وفى تقديرى أن هناك فارقا حاسما بين 


الفولکلور والانتوجرافيا فى زاوية رؤية كل veo‏ 
diet‏ ومواده ‏ وبالتالى تختلف معالجة باحثى کل 
ple‏ منهما عن زملائهم اختلافا ۰ ذلك أن 
x 2‏ ینظرون 3 الادة التى يتناولونها 
ب الاثنوجرافيون 
من موادم - وقد ايكون بینها نفس ماد زملائهم 
الفولكلوريين ‏ بنظرة اجتماعية (سوسيولوجية ) 
لكنا نری من الضرورى أن نعرض للاهتمام 
بالائنوجرافيا فى رومانيا » حتى تکتمل المسورة 
شينا ‏ الذى يوحد كثير منهم الفولکلور 
والانتوجرافیا - ولان الباحثين الرومانيين رغم 
قصلهم بينهما واعون بتشابکیما ۰ ولعل خير 
دليل على ذلك أن الاستاذ بوب شارك مبكرا فى 
تنظيم معرض Ar‏ سسنة ۱۹۲7 ۰ وكان 
ذلك المعرض النواة الثى نما عنها۳ متحف القرية» 
الفتوح bea JU‏ زال هو ,وغيره من hem‏ 
پساهمون فى الاشراف je‏ ذلك التحف وغسيره 
من المؤسمسات الانتوجرافية ۰ وقد تکامل الوعی 
بترابط مجالى العلمین وتشابکیما بانشاء" قطاع 
Lite‏ بمعهد الفولکلور فى أوائل ستینات 
هذا القرن ٠‏ 
يرجع الاهتمام‌العلمی المنظم بال جانبالائنوجراق 
الى سنة ۱۹۲۵ لا بدأت سلسلة هن السوح 
الاجتماعية على القرية تحت رعاية جامعة بوخارست 
واتبعت تلك السوح بمعارض أيقظت الامتمام 
بالظراعر الائنوجرافية وألوان الفن pa‏ 
( المادية ) ۰ وكان آخر تلك المغارض - المعرض 
الذى نظم سنة ۱۹۳ المشار اليه منذ سطور » 
والذى كان نتيجته .ظهور المتحف الائنوجرافى 
الفتوح « متحف N‏ ذلك تاسیس 
متحف الفن الشعبى ثم غيرهما من التساحف 


التاحف الائئوجرافية والفولکلورية 

ظهر متحف القرية فى صورته ua‏ 
الحالية سنة ۱۹۶۸ كجزه من النجزات الثقافية 
لا بعد التحول الاشتراکی ۰ والتحف يركز اساسا 
على العمارة الشعبية فيعرض متازل بسحتویاتها 
بذ وما الى ذلك » مراعيا الترتيب الاصسل 


3 


للاتیاه الختلفة فى المنازل أو فى تمسيرم: 
ليمكن بسهولة رؤية ما اذا كان قد قصد بها 
مجرد الاستعمال العملى أو الاستمتاع الفنی «وقد 
جمع كل ذلك فى ۲٩۱‏ بنية متكاملة تحتوىجميعا 
على عشرين الف قطعة » وقد جمعت الوحدات وفق 
نسق تجاورها الاصلی وحسب توزیعها الجغرافى» 
وبحيث تمثل مراحل تاريخية محندة وانظسة 
اجتماعية واقتصادية مختلفة ۰ ویظهر التخطیط 
العام للمتحف على هيثة قرية تمائل فى الشکل 
خريطة رومانيا » اممانا فى تقريب الصورة 
OL‏ للمعروضات ال gad‏ الزاثر + 

وتلى ذلك انشاء متحف الفن الشعبی الذی 
يضم نماذج من الفن الشعبی e‏ ویرصد وحدانه 
على المواد الختلفة من قماش وخشب وفخار 
وجلد ۰۰ الخ ویتتبعها تتبعا تاریخیا واقليييا 
وملحقاتها » و کنائس وطواحين ومساصر 


وعموما بلغ الاعتمام بالفن الشعبی ونماذجه 
درجة أنه وصل الرجل العادی الذى حرص de‏ 
اقتتانها والحافظة عليها ۰ والمثال الطیپ لذلك 
الطبیب الراحل مینوفیتش äh N. Minovici‏ 
راح يجمع قطما من الفن الشعبى وادوات 
انتوجرافية ويملا بها بيته » ثم وهبه بعد مماته 
ليصير متحقا ۰ وابلغ من ذلك تصويرا صف 


الضابط السایق Popa by‏ الذی جمع فى 
قاعة فسيحة بالزرعة اللماعية التى يعمل بها , 
ماوصل الى يديه من مواد ائتوجرافية - 


مستمینا بما تبرع به GU;‏ فلاحو الزرعة من تراث 


sr سمل حالیا بمزرمة جماعية قرب‎ )1( 
dfe مت‎ Asp! شید‎ gend Tirgo-Neamt 
PIDE 
عم نك‎ uf eh, : Mes U apa! apr 
sane دوبا الا فى‎ BARN 

Lm ja UM ومضفره‎ 


ومازال طابع فته الفریب + 


ev 


اسرعم ٠‏ وستجد فى ذلك التحف الدعش ١‏ 
من آزرار اللابس القديمة الى قطع النقود الاثرية 
الى حجج الملكية ٠‏ 


على أن المتاحف ( الكبرى خاصة ) Fitz‏ 
للعرض وحسب فهى فى حقيقتها تعد مراكز 
ابحاث فى مجالها ٠‏ ذلك لما تحرص على اجراله 
من دراسات على المواد ٠‏ قبل 


فى المعاهد العلبية الاخری مستوى وجدية قى 
العمل ٠‏ وتحرص تلك التساحف على —À‏ 


الدوریات والمطبومات العلمية التخصصة , 
ولاعتمامها بمتابعة الابحات والمؤتمرات الدولية 
- المتعلقة بميدانها ٠‏ ولا يجب اذن أن يحل 
متحف مثل + متحف القرية » شهرة علمية عالية 
بين نظائره من التاحف الفتوحة ٠‏ 


اجانب الدراسی بمعهد الائنوجرافیا 

واذا ۱ من الجاتب الى ال الاب 
الدراسى البخت وجدنا قطاع الائنوجرا 
الفولكلور ۰ الذى استتبع اضافته 
العهد الى ٠‏ معيد الاثنوجرافيا والفولکلور , وكذه 
تفر اسم دورية sgall‏ الى Revista de Emografie‏ 
si folclor‏ وكان ذلك محصلة طبيعية 
كما أشرنا لتزاید ادرالا مدی التشابك والتآزر 
بين ما كانوا بدخلونه من ظواهر تحت اصسطلام 
خولکلور وبين الظراهر الائنوجرافية ۰ وکان من 
النطقی أن تبخث كل تلك tg‏ معا حتی 
تتکامل النظرة اليها » Yig‏ اصبحت احادية الجانب 
وأصبح فریق الجمع الیدانی مرکبا بتعاون فيه 
الدارسون لكل الظراعر معا نحو فهم أكثر CEM‏ 
الفولكلورية المختلطة ٠‏ 


وقد المحنا الى أن القطاع ينقسم الى قسمین: 

أ قسم التقافة الروحية ٠‏ حيث 
بدراسة العادات والتقاليد والمعتقدات الشعبية 
ومفاعيم الناس ونظرتهم الى المياة وطرائقهم 
فى مزاولتها ٠‏ 


قسم الثقافة المادية » ويهتم بدراسة كل 


ما یتعلق بحياة الانسان المادية : من مسکن‌وماکل 
وملبس ٠‏ وطرز كل ذلك وطرائقه » ووس‌ائل 
الانسان لتذليل She‏ يما يسعبطه من تقنينات 
وادوات وتقسيم del‏ + 


ويخضع باحثو هذا القطاع ek) Lai (V0)‏ 
الشروط التى تسری ge‏ باحثى قطاع الفولكلور 
من حيث درجة Je‏ وقواعد الترقى ۰ وینضم 
الى ذلك القطاع خريجو الدراسات الانسا: 
وجلهم من کل & اعدهم خریجزن من 
تسم تاريخ الفن بكلية الفنون الجميلة : لا بحتاجه 
الفطاع من رسوم للادوات والعمارة ٠١‏ الخ 
ويمكن تلخیص نشاطات القطاع فن أنه ينهض 
بالتواحی التالية : ۱ 
- البحوث الميدا: اح نوعية بحونه 
أذكر gt‏ اشرت الى انه كانت تشاركنا رحلتصا 
الميدانية الى ترانسلفانيا باحثة من ذلك القطاع 
الحياة الانس‌انية 


مهتمة بعادات ومعتقدات ده 
( من الميلاد الى الوت ) ۰ فى الوقت الذى كانمناك 
Ge‏ من Les da dad‏ الى الدانوب 
على الحدود الجنوبية لاجراه دراسة عن الابواب 
اغديدية ودخولها الى تلك المنطقة , وكانت Rey‏ 


ى تعد دراسة عن المسكن وما يدور حوله من 
ممارسات ۰ 

۲ - جمع العلومات عن الادة الائنوجرافية 
من التاحف والکتبات وما الیها ٠‏ 

۳ - تتبع النجزات الهيدروكهربية » وذلك 
ى التغير الهائل والسریم الذی تحدثه فىالمنطقة 

تفع بها + 

€ دراسة الوسائط الجماهيرية المعساصرة 
( راديو - Lee‏ - ضحافة ‏ تلیفزیون ) + 

0 - عمل اطلس"اثتوجرافی ۰ والاعداذ لهذا 
الاطلس على قدم وساق توطئة ON‏ يظهر فى عام 
۸ + اذ سیمر بمراحل عديدة من تجمیع 
الادة ودراسة تجارب الدول الاخری ثم اعسداد 
استبیانات تجريبية الى آن‌تنتهی بطبع الاستمارات 
والاستبیانات الفعلية ٠‏ وتاتی بعد ذلك مراحل 
المعلومات , وفى N‏ يمكن وضع 
المرائط ٠‏ 


وتتصل الجموعة العاملة كسك ركارية للاطلس 
V)‏ پاحتون + رسام + رسام خرائط ) اتصالا 
منتظما بالهيئة التى تقوم باعداد اطلس أوربا 
الاثتوجرافی . ضمانا أن يصدر الاطلس الرومانی 
متوافقا مع متطلبات الاطلس الأوروبى » وضمن 
الاطار العام لخطته 


ويشسارك فى الاشراف على الاطلس pt‏ 
بعة وعشرين عضسوا من العساملين فى ميدان 
الائتوجرافیا والفولكلور : من معهد دراسات جنوب 
آوربا ومعهد تاريخ لفن ولجنة الثقافة 

لعنون ( وعى بمثابة وزارة الثقافة لدینا ) ومن 
كبار الباحثن من ole‏ التاحف » وبعض slash‏ 
لجنة الانثروبولوجيا والائتوجرافیا ٠‏ 


ê 


St‏ الانثروبولوجیا والاثنوجرافيا 

تتبع اللجنة الاكاديمية الرومانية , مثلها مشل 
المهد ۰ وهى لجنة علمية تتولى متابعة الدراسات 
التی تجری فى ذلكما الميدانين وا بيتها 
فضلا على ما يقوم به أعضاؤها من دراسات ٠‏ و 
قابلت احد اعضانها الذى كان يجرى دراسة 
اذ ذاك على اقلية تركية كانت تعيش على احدى 
الجزر بالدانوب ستغرقها مياه خزان يجرى بناژ 
وكان لا بد من تهجير سكان الجزيرة الى منطقفة 
جديدة ۰ () 


ختاما تأمل أن نوهب فرصة اخری لاستيفاء 
ما عبره هذا العرض السریع ۰ وقبل أن uas‏ 
نستخرج الشاهد من الوضوع عملا بتقاليد 
سلفنا gU ali‏ فنقرل : ان اعتزاز الشسسعب 
الرومانى بترائه والبيئة التی تؤمن بالعلم صنعا 
ارضية ممهدة للدراسات العلمية الرصينة توافسر 

لها الجو الصحى اللی یدفع بها ال النمو 25-0 
وقد قامت الدراسات العلمية بدورها BL‏ 
الخركة اتعضوية بالعمق وائوعی اتسلیم ۰ ومکذا 
آزر الجهود وتتضافر لتصنم تقدما اکیدا 
على كافة الجبهات : جمعا للتراث الشسسعبی 
ودراسة واستلهاما ومعايشة + 


عباد الحميد حواس 


or 


of 


لا ينكر مثقف واحد فى العالم اصالة الضارة 
المصرية ۰۰ وان اول مشاعل القكر الانسانى 
أضات الکون على الارض المصرية ۰۰ وعبر 


ولان تراثنا الصری للحکایات الشمعبية الشفبية ‏ 
يجمع فى مصنت واحد ۰۰ ولم تخريج مجموغات 
- على ابسط تقدیر - طكاياتتا الشفهية فقد أغفل 
الكثيرون من الباحثين التأثيرات المصرية على التراث 
العالمى للحكاية التسعبية المعاصرة ۰۰ ومع ذلك 
راسات الفولكلورية الهتمون 


۱ أساقذة‎ à 
فقد وجد أسائذة‎ 


- تراك الفزاعق اما 
فى تراث العالم ll‏ ۰۰ ونحن نورد ما 
ترجمة للقصل الذى کتبه الاستاذ ستیت تومیسون 
استاذ اسائنة دارسی المكاية الشسعبية عن BY‏ 
الآدب الصری القدیم فى التراث العالی * ۰ وهو 
على بساطته - يؤكد نا أهمية الاسراع فى اخراج 
مصتف مصرى للحكايات الشعبية الشفهية ۰۰ حق 
يستطيع دارسو OUI‏ الشسعبية فهم وتقدير 
دور التراث المصرى وتاثيره على التراث العالی + 
(ea)‏ 


er 


M هذا کناب «الحكاية السميية‎ d يراجع‎ p 


omy 
‘The Folk Tale by Stith Thompson, New York, 1951 


الحكايات الشعبية فى الآداب القديمة 
لن تستطیع آبدا أن نعرف كته ونوعية الحكايات 


التىكانت تروى حول‌خیام 1 یحاصرون 


صحراء فصر کانوا یختلسون يعض اللخظات 
لیستمتعو! LEN‏ الشعپية . 


والحكماء کانوا یس والتب لاه برواية 


لا من وجود الحكايات الشعبية فحسب ولکن ایضا 
عن مواطنها وتاريخ الكثير منها ۰۰ ولدینا اکثر 


Ru 


من دلیل واضح عن الظروف التارب 
بعض الحكايات ۰۰ ففی تراث الادب القديم قصص 
تضير الى احداث تاريخية مرت بالشموب فى فترة 


نجد فى مخلفات التاریخ 


القديم قصصا هى بلا جدال جزء من ذلك التاریخ 
Johannes Bolte J,‏ 
لیو نائی والرومانی 


وقد صنف جوعانس ب 


2 


لاسلاف on‏ الاحفاد 
يؤسف له أن معظم التص‌وص الباشرة عن هذا 
التشاط الانسانی ضاعت عبر القرون * 


ایضا Y‏ نجهل أن المكايات الشعبية جز 


وهن آلواضح أن كثيرا من هذه الحكايات دخلت 
ضمن ترات الحكايات الشعبية الحديثة فى أورباء ٠‏ 
وهی حكايات تزخر بالجنيات>والوحوش الاسطورية 
والمعجزات ۰ وقد استخدم تعبير ۰ قصص النساء 
العجائز ٠‏ للدلالة على هذه الحكايات الشعبية الق 


اخذها المؤلفون وقدموها کقصص للاطفال ۰۰وهله 
اخکایات الشعبية القديمةدخلت ضمن تراث الادب 
الکلاسیکی واثرت فیها WES‏ وروحا ٠‏ 

وحيشما وجدت الحکایات الشسعبية فنحن امام 
احتمالين 


١‏ - انها كانت فى الاصل شسکلا من أشكال 
الادپ الكلاسيكى القديم م استحدئت منه الاعمال 
الشعبية الشفهية الشكل أو الضمون ٠‏ 

۲ - أن القصة هى فى الأصل عمل شفامی تم 
تدوینه ليدخل دائرة الادب ۰۰ ويكون N‏ 
بذلك حكاية شعبية شفهية وليس due‏ أدنى شك 
فى أن بعض قصص الأدب القديم ب ولا سسيما 
رب - هى فى الاصل حكايات شعبية 
شفهية خالصة ۰۰ واحتمال أن يكون معظم تزاث 
الادب الكلاسيكى القديم من التراث الشسفاهی 
لاشعوب هو احتمال قوی جدا * 

والدراسة المقارنة تظهر لنا أن المؤلفين القدامى 
لم يهدفوا فى الأصل الى اثراء وابداع القصص 
بقدر ما كانوا يهدفون الى ابراز ST‏ الستراث 
الشفاهى فى التراث الادبی وائدینی على السواء 
وخصوصا ما تعرضت له هله الحكايات أو المقولات 
من تغييرات تحت MU‏ العقيدات الدينية ودخولها 
ضمن التراث ا ميثولوجى * 


حكايات شعبية فرعونية 


ومن مصر الفرعونية لدينا عدة مجموعات من 
الحكايات الشعبية التى وجدت مكتوبة على اوراق 


البردی ۰۰ بوضوح التراث الشفامى 

الصری الذی تبدو GIST‏ فى الآداب الشغهية فى 

آوروبا وغرب اسیا فى الوقت الحاضر ۰۰ ومعظم 
ce‏ .ون SE‏ 


مدلولات هامة عن التأئيرات الصرية الحقيقية 
التى فى اسلوب العمل الشسفاهی فى هذا 
الاقليم ۰۰ والمكايات التى نحن بصسدد الحديث 
عنها بوجه عام لم تحظ بالتحلیل الکامل وان كان 
المعتقد ان كتابها کانوا یفهمون احدائها ويدركونها 
جیدا ۰ 


^ 


والمكايات تعطی انطباعا مصریا أصيلا فهى 
مستمدة من واقمها المضسارى الستتر ۰۰ ومی 
تنتحی تماما لا لتاریخ مصر العروف وجغرافییه 
فحسب ۰۰ بل BV‏ 
وطقوسها ارتباطا كاملا ۰ 


ومن جهة آخری فقد دخلت هذه الحكاي 
ضمن التراث القسسعبی اخارج حدود مصر وهى 
الذلك ذات قيمة عظيمة فى الکشسف عن کنر من 
المقولات الشفهية فى الأعمال الشسسعبية ۰۰ 
وتكاد تكون اساس كثير من المسكايات الشعبية 
PART‏ 


حكاية البحار الغریق مع الثعبان 


واولى هذه الحكايات المصرية ترجع الى حو 
۰ - ۱۷۰۰ ق م ۰۰ وتدور حول | 


السفينة الذی نجا من Gal‏ ۰والقت به الامواج 
على شاطىء جزيرة وسط البحر ۰۰ يسكنها ملك 
الارواح فى هيئة ثعبان هائل ٠٠‏ ویستقبل lt‏ 
البحار فى حفاوة ويعطف عليه ويعامله معاملة 
حستة وبعد أرب 


٠‏ وتكحى الحكاية أن التعبان 
للبحار عن قدره السيىء ۰۰ وان أيامه على جزيرته 
معدو + وان الجزيرة ‏ بمن عليها - ستفوص 


وهناك اشارة y‏ بدون ایضاحات كافيه ) عن 
فتاه من بنات الارض تعيش فى الجزيرة مع الثعبان 
ملك الأرواح * 

والحكاية من التعقید بحيث يبدو أن كاتبها فى 
شكلها الحديث من المستحيل أن يكون قد فهم 
بواعها ۱ فقد ذكر آن البحار كان مصابا 
برعب هائل فى حضور التعبان المظيم الذی‌احسن 


بلا شرح او توضيح + ۰ تركت مبتورة * 


ونتساءل ۰۰ هل نحن مدینون للحكاية المصرية 
بحكاية الفول وانقاذ الفتاة كما فى الک 
الشعبية المعاصرة ؟! ۰۰ ومهما كانت الاجابة عن 


هذا السؤال فان المكاية المصرية تشير بها لا يدع 
مجالا للشك الى وجود الحكايات الشعبية - التى 
تشبه كثيرا الحكايات الشسعبية الماصرة - فى am‏ 
E ۰ bod‏ جاتب 


سوق 
e‏ من هذا القطاع الهام من تراث الادب 


الفرعونی + 
وفی الفترة dum‏ عام 


۰ ق ۰ م 
توجد وئيقة تحتوی على حكايات شعبية ومنها 
ثلاث قصص تعطی للباحث معلومات هامة » ومن 
أولى هذه العلومات نعلم أن اللك خوفو بانی الهرم 
الاکیر كان مغرما بسماع المكايات الشسعبية ٠‏ 

ومن ذلك نأخذ المملومية الاولى فى تاريخ رواية 
المكاية الشعبية كنشاط انسانی عرفته مصر منذ 
خمسة الآف 


واكثر من ذلك فان قصص oie‏ المجموعة 


كتابة الحكاية بسا يقرب من الف ALL‏ 
وقصتان من الجموعة عن السحرة واساليبهم ۰۰ 
ساحر يخلق تسساحا هائلا ليعاقب امرأة 
وساحر OU‏ يسستعيد من النهر حلية 
۰ آما السار الثالث - شان المكايات 


ويستطيع أن يميد الجياة للحيوانات 
۰ ولكنه يعصى آوامر الملكِ حين يطلب مئه 
أن يجرب قواه السحرية فى اعادة المياة للبشر ٠‏ 
ویامره اللك أن يعسشر على قلعة الاله زيوس ٠١‏ 
ومهما كانتالحدوته ‏ فهى تحكى أن الساحر یقول 
أنه يمكن العثور عليها فى معبد اله الشمس فى 
عليو بوليس ۰۰ ولسكن لن يعثر عليها الا الابن 


الاكبر لکاهن اله الشسسمس ۰۰ وكان اسمه 
ساشيو ۰ ولديه BW‏ أولاد نذرهم لاله الشسمس 
٠٠‏ وقد اصبح الاطفال الشلائة - فیما بعد 
أوائل ملوك الاسرة الخامسة ! 


حصان طروادة مصری 


ومن آشهر الحكايات الشسعبية الصرية التى 
s‏ من عصر IEAA‏ الحديثة y‏ من حوال عام 
1m‏ 


de, STI 


٠‏ ولكن الزكائب كانت تخفى مثات من 
الجنود الذين اسستطاعوا أن يوقعوا الهزيمة 
بمدينة الاعداء (۱) « حصان طرواده مقولة رقم 
جزء AT‏ يدين بوقائع تاريخية تحکی 
كيف أن صرخات فرس البحر المصرية أبقت الناس 
مستیقظین على بعد ۲۰۰ ميل )7412 (B.‏ 

وعذه القولة تظهر أخيرا فى أماكن أخرى من العالم 


ات المناسبة + 


حكاية أخرى من عصر الملكة الحديثة وهی عن 
الامير الهالك : 


عندما ولد امير تنبا I‏ بانه سیلقی 
ced‏ أو کلب 
(M. 372.241)‏ 

ولتجنب هذا المصير عزل الأمير فى قلعة 

ولتجنب هذا المصير عزل الأمير فى قلعة 

M. 37a)‏ وعندما كبر وشب عن الطوق 

خرج للمغامرة ووجد ملكا نذر آن يزوج 

للفارس الذى يستطيع الوصول الى غرفتها على 


لاه 


ارتفاع ۱۰۰ ياردة من الارضی NEN‏ 
فى الوصول الى ناقذة الأميرة ۰۰ وقدم نقسه 
اللملك على أنه اين ضابط مصرى ۰۰ ووفى املك 
بوعده وتم الزواج ۰۰ وفى الاجسزاء الاخيرة من 


۰ وهو ب 
ورقة البردی تتهشم 
النهايتها ۰۰ ومن عنوان اغکاب 
أن الأمير قد لقى حتقه پواسطة دمية على عسورة 
كلب كان يحتفظ بها ! Jes‏ العموم فهذه الحكاية 
تقترب من الحكاياتالحديئة فهى تحتوى على 
مجموعة كبيرة من المقولات العروفة جيدا - 


رجل يتحول الى ثور 


ومن أحسس داشهر الحكايات تلك المعروقة 
باسم ٠‏ الشفيقيل , وقد التشفت عام ۱۸۸۲ على 
بردی ترجع dit‏ عام ۱۲۵۰ تی 
سیتی الثاني ۰۰ والقصة 
ومى تشبه كثيرا الحكايةالشعبية 
پنفس الاسم ٠‏ 


من عهد ال 


كان dua‏ شقيقان ۰۰ الأكبر أنوب متزوج - 
والاصغر باتو يعيش معهما فى البيت ۰۰ وتحاول 
الزوجة عبثا اغواء باتو ۰۰ وعندما تعسل jen‏ 


یلحق به ۰۰ ويطلب باتو النجدة من الاله رع 
ويستجيب الاله رع دیجمل بينه وبين شقيقه نهر 
Ingle‏ بالتماسيع ومکذه ينجو باتو ولا تستطيع 
آنوب اللحاق به ۰۰ وعند شروق الشمس يوضح 
باتو لسقيقه أنوب زيف زوجته وانها هی التى 
حاولت - عبثا ‏ اغواءه ۰۰ ثم يترك شسقيقه 
بصل باتو لواد مملوء بشجر الشربين 


oA 


۰ وعناك يخفق قلبه داخل زهسسرة شربين T‏ 
وتمنحه الآلهه التسعة اجمل فتاة ۰۰ وتكن اة 
هاتور - السابع - يتنبا لها بنهاية شيطائية 
وتمر الايام ۰۰ وتجلس زوجة باتو للاغتسال فى 
النيل ۰۰ ويحمل النهر خصلة من شعرها الى قصر 
فرعون الذی يبه بالرائحة الذكية Uat‏ انشعر 
۰ ويقزر أنه لن پشعر پالراحة حتی يحصل 
على صاحبة خصلة الشعر الذكية کزوجة ! ۰۰ 
ویصل جنود فرعون للوادی ۰۰ وتکشف لهم 
المرأة الجاحدة سر زوجها ۰۰ وترشدمم الى الزهرة 
التی یخفی فيها زوجها قلبه ۰۰ وتقطع الزهرة 
٠٠‏ ویسقط باتو ميتا ۰۰ ولکن شقيقه الأكبر ا 
یری جمته تفور فيدرك أن شقيقه فى خطز 
فیخرج للبحث عنه ٠٠‏ ويصل لوادی الشربين ويجد 
۰ وبعد بحث طويل يعسثر على فلب باتو 
فى الاه ويسقى الماء لبوتو ۰۰ 
الميت للحياة ۰۰ ويبدأ فى رسم خطة 
۰ ویقوده شقيقه الى 


الزوجة تحت ظل الشجرة ۰ تتحدث الشسجرة 
لها ۰۰ فتطلب الزوجة قطعها ۰۰ وعند تحطيمها 
قطعة من اقشب لفم الزوجة التى تبتدعها 
ومن هذه القطعة من اغشب تحمل الزوجة وتلد 
طفلا ۰۰ لم يكن سوى باتو نفسه ! ۰۰ وينمو باتو 
على اساس انه ابن فرعون ۰۰ وينجح فى الوصول 
للعرش ۰۰ وعندها يقتل الزوجة اما 
یستدعی شقيقه انوب ويشترك معه فی الحكم ! 
وهكذا نجد أن هذه المكاية متضابهة الى حد ما 


- من خلفات الاساطير 
الهندو أوربية ۰۰ دیوجد ما یوازیها فى شرق 
آوربا وآسیا (X)‏ ۰۰ ومهما كانت علاقة الحكاية 


باتجامات الانماط فى الحكايات الاخری فان 
مقولاتها الكثيرة جزه هام من هذه الحسكايات ۰۰ 


الزوجة GaK) Wh‏ نصيحة من بقرة 
GB) aco‏ ابن ٤‏ نهر يحول بين 
المطارد ومن يطارده فصل الروح عن 
الجسد (o E)‏ ۰" الشبوءة الشميطانية )340 (M.‏ 


الب got WC ge‏ .من مجهت ولة 
انشاء الزوجة لسر زوجها )4 ,3 ,221 .06 


علامة الحياة : الجعة التی تثور ۰ عودة 
للبیت باستعادة القلب )30 (E.‏ ۰۰ اعادة 
الحياة ثانية )670 (E‏ شخص يحول نفسه 


لشی» !خر ۰۰ يبتلع ویولد من جديد فى شکل 
جديد )6072 (E‏ وكم هو رائع وممتع لباحث 
الحكاية الخرافية الشفهية أن يعلم أن كل هذه 
لات كانت مستخدمة فى مصر منذ وقت هبكر 
d +‏ حوالی ۱۳ قرئا قبل ميلاد ge‏ 


وعناك أيضا بعض الادله إلهامة على وجود تراث 
الحكاية الشفهية فى مصر. فى الفرون التى سبقت 
عيلاد السیح ۰ *ونجدها فى الرسومات النقوشه 
ge‏ أوراق البردى ۰۰ والتی ب للاسف ب لم 
ينشر معا نلآن ومن أوراق البردى ومن 
النصوص المبعثرة ALII‏ تستطيع أن تستنتج أن 
المصربين القدامى كانوا يملكون رصيدا طيبا من 
حكايات اغیوان ٠٠‏ وقد تسرب جزء منها - ولیس 
معظمها ‏ لیدخل فى حكايات السوب : 

هيردوت فى منتصف القرن ue‏ 
فيل الميلاد فصلا شيقا عن مصر وأورد عديدا من 
قصصها ۰۰ ومنها قصة لا تزال تروى ٠١ OW‏ 


jd 


المعمارى الذی d‏ حجرا مخلخلا فى بيت الحزائة 

واکتشف السارق ۰۰ 

ويتشكك هيردوت فى واقعية القصة ۰۰ لکن هذا 

لم يمنعها من الحياة والاستمرار وان تظل تحکی 
عبر أربعة وعشرین قرنا من الزمان ٠‏ 

ترجمة : عمر عثمان خضر 


o^ 


eu 
esadi DA 


لادپ الشعبی «صدر هام للتاريج » والوقوف 
على احوال الناس وانماط اخياة وطرقها ۰ ذلك 
لانه zal‏ الذی أتاح للشعب أن بصور بلا قيود » 
او حدود احاسیسه وأفكاره ۰ وقد نقله الرواة 
واضافوا عليه وزاد فيه كل من سمعه أو تاه , 
حنی Jua‏ تجمعا للانفعالات » ینتظره الاس 
ویترقبونه فى الهفة » فی أسواقهم ومن‌ازلهم وفی 
الوالد وساعات الراحة والعمل ۰ وأوقات الافراح 
وفی المناسبات الولة لیجدوا فيه الصورة الصادقة 
لحياتهم وآمالهم + 

فالقصص الشعبى يتناوله الباحت کموضوعات 
للبطولة ٠‏ وصفات السجاعة والصور اميالية وما 
الى ذلك من قوة الحرافة وواقعية الاحداث يتقلب 


uote 


الحدث الواحد فى ید 
فيه عظمة عنترة وصبر 


وتا التشكيلية والتعر 
علیها على الرغم هما لها من آثار هامة فى العمار 
والتصویر والصناعات و: 
التاحف بها فان | 


خرنی فحسب وانه ليس فيه محاولات 
ارب والدراسة oo‏ ما أنتج منه هو Je‏ 
ساذج فطری بسیط ٠‏ فنقرا فى احدی ya‏ 


حتى فى رسوم الاشخاص -البورتربهات- 
اذ كانت أغلب الرسوم الشخصية رمزية أكثر من 
اتمامها بنقل الشبه ‏ وكانت فى ذلك مل 
eT‏ ود 


دراسته للفن ٠‏ فتظهر الانماط فى القن الواحد , 
والمدارس والاتجامات المختلفة . 


وكان القنان العربى يقسوم بالدراسة ونقل 
الاشكال وتحليلها حتى لنجد أن رسومالمخطوطات 
العلمية مثل كتاب رشسسید الدين الصورى الذى 
صور فيه الحشائش التى تدخل فى صناعة الطب 
دعمل الادوية والعقاقير مرسومة بالاصباغ على 
اختلاف ألوائها « ورسوم الآلات الكيماوية وأوعية 
صنع الادوبة والاستقطارة وكما فى كتابالتشريح 
المصود + تركيب العين tales‏ وعلاجها على o‏ 


أبقراط وجالينوس » خنین بن اسحق » وفى کیب 
m‏ الخرائط الملونة التى وضحت 
عليها الزر والبحار والبیوت وانواع الثبات 


٠ والحیوان‎ 


حكاية ابراهیم بن الخطيب 

واذا تركنا هذه الكتب العلمية وسلمنا براق 
ac‏ فی الها لیسست من ضروب القن ٠,‏ 
ولکن من ضروب العلم وانتقلنا الى كناب الى 


^ 


ة وليلة Lad‏ حكاية ابراعيم بن الخطيب معجميلة 
بت اليش dae‏ الس .مر وو خلیح من 
الصلاة على رجل كبير عنده کتب 
فرسه وجلس عنده وقلب الکتب وتأملها فرأى 
فيها صورة امراة تکاد أن طسق ولم ير أحسن 
منها على وجه الارض فسلبت عقله وأدهشت لبه 


جا de ral ger del‏ من آهل 


بنت عامل megan‏ 
عدم صدق هذه القصة » فهى أ 
العديدة التى تؤكد رسم ‏ 

السجر ٠‏ وأن الدارس الفاحص للفن 
لاسلامی بلمس التباين لا فى فن قطر وآخر بل 
فى ملامح صورة وأخرى » ولا بقع فى الحطا الذى 
التبسى ad‏ الأمر على البعض © ونحكم بااتکرا 
فى uia‏ الاسلامی ad.‏ الفطره والذاكرة . 


مدينة اللون الازرق 


والادب الشعبی لا یسرد قصصا فحسب بل 
يحمل يبن b‏ دلالة علی‌الفن والناس فاذا تركنا 


لحکایات التمعبية من البلاد اللسحورة 


مفروشة والجدران المنقوشة والسقوفالعقودة. 
الوجدتا فى موضع آخر فى حكاية أبى قير وابی 


ازرق من 
فرأى جمیع ما فى دکانه 


غير زیاد 


Ww 


أن تصبغها لی حمراء » قال له لا آدری صسب < 
الاحمر , قال خضراء » قال لا أدرى صباغ الأخصر 
قال له لا أدرى صباغ الاصفر 

!5 يعد له الالوان Ud‏ بعد لون - ققار 
نحن هنا فی بلادنا أربعون معنب 
بزيدون واحدا ولا Spas‏ واحدا واذا مات مب 
واحد نعلم ولده وان لم يخلف ولدا نبقی ناق 
وإحدا والذى له ولدان تعلم واحدا منهما فا 


٠ صفراء‎ JU 


مجلس فى دكان سوق خان الخلیل قريب من 
وصف ألف ليلة وليلة ومجالس التجار على ابوب 


محالهم + 


أن اصبغ جميع الألوان ومرادى أن تسستخدمنى 
عندك بالاجرة وان أعلمك جميع الالوان من جر 
أن تفتخر بها على كل طائفة من الصباغين ۰ فق 


أنا غريب وصتعتی الصباغة و 
ما عو كذا وکا 
کوردی gles‏ وا 


انشمس أو يحل بالا 
قكثيرا ما استعمل هز 
meu‏ 


يصنف يعض الاحجبة أد الطلاسم والتعویذات التى 
* يستطيع أن يفطن لوطيفتها المسحرية و وواک 

2 بها وافراض UF fee‏ 
القطع اللمسادن التى ليست 
نقودا أو من المصوغات المستعملة فى الزينة والتی 
Jed ( DAW à Ww de‏ ے a ies‏ 


gun‏ إلى المضوغات. کضرب من آنواع الزينة نوا 
جد d‏ ما يجملها من وحدات أو قصوص LAS‏ 
فى توادر HEN TE un‏ 
en‏ من المد پستعمل مود 
صنعه العلمون وزنته تصف رطل « وکان احمر 
m‏ الممرة وعليه سطور مثل و 
ar‏ ولم یعرف الساب 
الغرض: منه حتى اشتراه منه أحد التجار فقا 
للشاب العماثى ۰ اعلم أن ملك الهند 4 بي 
nen‏ 


Mice الأوض اعرق متسه‎ ro de ها‎ tot 
اليه‎ t لامسور . فان رايت أن‎ 
iis فقال اذهب اليه فقلت له احضر‎ ٠ فافعل‎ 


فأخذ ذلك منی ثم اخذ قطمة المقیق واحضر سكا 
فصاع منها قرص التعويذة هذا 


أحد الحمامات التى تذکر كثيرا فى حکایات الف ليلة ولبلة عندما يتجه الیها التجار والاغراب ۰ 
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الذعب على الفضة والقضة على انذعپ ۰ وتطنب 
مریم بعشرین درهما حرير! ملونا خمسةألوان وبعد 
هذا نخرجمن بقجتها جرابا من pol‏ طائفى وتفتحه 


وتخرج منه مسمارین وتجلس تعمل شغلها الى أن 
فرغ قصار زنارا عظيما يباع فى السوق بخمسين 
دينارا ۰۰۰ وتطلب مریم من معشوقها حريرا 
ملونا ستة آلوان لتصنع مندیلا تجمله على GS‏ 


Ui‏ لیتفرجوا على Jes ae‏ ذلك الندیل 
وحسن صنعته + 


الفن الشعبی فى آلف ليلة 


ولا غرابة أن يكون « ادرارد لين » مصاحب 
كتاب عادات واخلاق الصریین ال 
هو مترجم الف 
کان قد آشار اليها فى كتابه کمرجع للتعرفعل نظم 
الحكم وعلاقات الطبقات والمشايخ وأكابر التاس + 
والوقوف على بعض العادات فى MCN‏ 
والتضاؤم والتفاؤل والسحر وأدب الضيافة وعمل 
القهوة ودخول الطباق pas‏ وعادات CLAW‏ والزار 


جانب من مصبغة فى عهد نابليون ( نقلا عن 
OS‏ وف قير 16+ 


والذكر ۰ فان بين صفحات الف US‏ وليلة العدید 
هن صور لوصف مدن واثاث وملابس وادوات 
وقباب وتصساوير بالذهب واللازورد والابواپ 
انرصعة با معدن والبرك وسلسبيل اميا « ووصف 
صور الأسود والطير ۰ الى جادب ذكر نوادر عن 
المصساغ والثياب وعديد من الحرف الفنية الأاخرى 
الصانع والثياب وعديد من الحرف الفنية الأخرى 
كانت فيها منتجاتهم تاخذ بلب المرء Leg‏ فوة 
السحر من جمالها ومسنعتها المتعنة ٠‏ وان بدا 
للبعض أن متل هذا الوصف من صنع JUL‏ 
داطرافة فان له كثيرا من جذور الواقع JU s‏ 
المدید من الاتار انباقية التى يمكن التعرف علیها 
دارجاعها الى اوصاف متس‌ابهة فى حکایات الف 
ليلة وليلة. ۰ ولا تختص الف ليلة وليلة وحدما 
بالتعرض الى الفنون التشكيلية فروايات البطولة 


وابی زيد وغيرها | تجرى حوادئها بین قصور 
دبلاد ويرتدى أبطالها فاخر الثياب ویحملون 
الاسلحة الهندية واليمنية ويقدمون نوادر الهداية 


وهذه الضروب الختلفة من الفنون والحرف الغني 
لها أساسها فى الواقع دینکن الاعتماد Lage‏ 
كمصدر للتعرف على فنوننا التشكيلية ٠‏ 

محمود السطوحی عباس 


الفنون الشعبية ‏ 0 


اتجهنا الى سیناه 
وداحات الصحراء الغربية وبلاد التوبة Syed‏ 
على ها البقاع من بلادنا وعق ما تزخر به من 
تراث فنى شعبی ٠‏ الا اننی هذه الرة إن أذعب 
بالقارىه بعيدا بل ساصحبه الى قلب القاهرة , 


el‏ كان يستعمله الناس فى 


+ لتتعرف على تاريخه ونشاته 
وعلى المجموعات القيمة التى تزخر بها قاعاته . 


فقد آنشسنت الجمعية IR A dt‏ عام 
۵ , واستقرت فى مبناها الحالى منذ عام 
TE‏ الطسابق الارضی يوجد باب موصد 
لا يفتح الا بطلب وعو باب التحف الالنوجرافى 
لهذه الجمعية ٠‏ وقد gt‏ هذا المتحف فى 
۲ ديسمبر عام ۱۸۹۸ ۰ فهو متحف كهل i‏ 
من العمر سبعين عاما » ظلت مجموعاته القية 
ساكنة طيلة 


Ue‏ يتوه النظر janes‏ البصر 
وسط مهرجان هذا العرض وزحام هذا الحشد م 


متشعر كافك وسط احد مدافن الفرا 
وستشعی 
تم کشفها دون آن تسسها ند * 


ات اسستقرت على الارض 
وشغلت الارکان » وآخری استندت ال الجدران 
وحجبت الحیطان » وغيرها تدلت من السقف لتحد 
لنفسها مکانا بعيدا عن هذا الزحام- فقد اصبحت 
حجرات هذا التحف من الضيق مع اتساعها بحيث 
Y‏ تستوعب هذا الحشد الك من المروضات , 
ویستلزم الامر أن تضم اليها عدة حجرات اخری 
فى هذا الطابق تشسفلها حاليا ادارة للرخص » 
واخلاه قاعة متسعة نتوسط قاعتى الريف 
والسودان جعلوها مكتبة وصالة للمحاضرات مع 


ان بطسابق البنی العلوی مكنية عامرة وصالة 
محاضرات فاخرةء وبذلك تجد المجموعات التکدسة 


ri 


جدیر به من رعاية وافتمام » ققد کلف مجلس 
الجمعية براسة إلسيد الدکتور سلیمان 
حزین - السید الدكتور”محمود خلیل النعاس 
بجرد محتویاته قطمة قطعة وعمل بطاقات أبجدية 
وموضوعية لها ٠‏ واعادة ترقیمها وترتیبها » وضم 
الجموعات المتباعدة ذا الموضصوع الواحد ال 
دسم جانب كبير من القتنیسات القيمة 

ة وملونة ٠‏ تمهیدا لاعداد كتالوج 
وهو هناك من شهور 
5 نج التى انتشرت هنا وهناك 
والتى أخذت تتحرك بعد طول سبات. متفرغ لهذ 
المهمة الدقيقة التى تتطلب وقتسا ومجهودا Ules‏ 
ددداية وذوقا وفنا ٠‏ ففى خطواتها متاعب ومشاق 
تفوق ما سبق ولاقاه ( توماس ) عندما اعد سجلا 
U‏ تحويه قاغة السودان ۰ فمن ماذج غير مرقومة 
الى آخری کدست داخل صنادیق , 
كما ان بضعة نماذج من هذا المتحف سبق ان 
استعارها m‏ الزراعی ويسستازم الام 
Je) Wale!‏ شمل هذه المجموعة ٠‏ 


ولا موصو 


فاذا ما تم هذا العمل واكتمل » لزم أن يفتح 
باب هذا التعف الذى لایزوره الا قلة من الاجائب 
وطلاب الفن » مجانا او برسم لافراد الشعب 2 
لړوی قصته وینشر ما يضمه من ثقافة جماهيرية 
فريدة ٠‏ وليكون مفخرة لنا آمام كل زائر أو 
سائح » وليجد الدراس ته نبعا فياضا 
بستلهم من مواده الكثير من مواضيع البحث + 


3 عدنا الى الماضى لسرد حكاية هذا المتحف ۰ 
نجد أن من سبق كتب عنه شخصان » اولیسا 
عو الدكتورفردريك بونولا بك السكرتير العام 
للجمعية الذى كتب مقالا باللفة الفرنسية عن 


w 


* لشحف الجترافی والالنوجرانی > فی tle‏ 
الجمعية المغرافية اشديرية عام 1865 ۰ وثانيينا 
عو توماس EOS. Thames‏ الذي اصدر عار 
T LA Malye 8‏ یا 
دافیا وکتالوجا شاملا لما تضمه قاعة السودان , 
سجل فيه ما يزيد على الخسسسمائة نموذج مع 
رسومات تخطيطية لها ۰ غاية فى الدقة والاتقان t‏ 
وقد بدا Up‏ بمقدمة قصيرة ذکر نیا 
ان هذا التحف اقيم eh)‏ الجاميع a‏ 
التى تخص السس‌ودان وما كشيف وراه السودان 
خلال حكم الحديو اسماعیل » وانه عانی “ee‏ 
ولاقى صعوبات جمة فى اعد 


لم يوضع له اسم أو ترفق به BL‏ کیا ان 
البطاقات التى سبق وارفقت أو لصقت iade‏ 
أد شبكت بالديابييس ضاعت واختفت وتلاشت مع 


ويحضرون اجتماعاتها 
yis.‏ وعو الدكتور 


داختتم توماس مقدمته ذاكرا ان أول من یبود 
اليه تخر امداد هذا التحف بالتتتیات هو ماس 
السعادة مختاد باشا أركانحرب القاهرة بالجموعة 
القيمة التی قدمها لاسلحة الدراويش وغيرها من 
دارفور والسودان وبحر الغزا 
ال اوغاندا + كما paler‏ بمجموعات pt‏ 
D‏ 


M d 
.و مستر ج ۰ وبنوایت‎ 


3 هس ادير » ومستر بارافیکسینی + 


ومادمنا قد آشرنا الى ماذکره توماس فى مؤلفه, 
فجدير بالذکر ا اجمالا مسا ذکره الد کیو 
فردريك بونولا بك فى مقاله النى سبق‌به توماس 
بخمسة وعشرین عاما » فقد ذكر Dag‏ 

« کان للنجاح الذى نالته المجموعة المصرية التی 
عرضت خلال المؤتمر الجفرافى العالی gall‏ انم 
een‏ نام ۱۸۸۱ والتی diua Vas ges JUI‏ 
العلماء من شتی الاقطسار Sh‏ كبير فى بداية 
التفكير لاقامة هذا التحف * وبدات dol‏ العمليات 
با 


m 
اة الجمع والاقتناء‎ 
que متها ماقد. اكهدية ومتها ما اشتری حسب‎ 
به هي جمعية » دبهذا تكون لديها‎ 
بالبده فى اقامة‎ ge دصيد من العروضات‎ 
T متحف اثتوجرافی لتيل مصر والسودان‎ 
A وضعت الحكوفة تحت‎ ۱۸۹۱ dd 
الجمعية عدة آماکن لتختا منها ماتشاه » ثم فضل‎ 
أن يشيد للمتسحف بناء خاص فى محيط منطقة‎ 


Gel 
الشسعبی من هو سسيقى وسيراميك ورسم ونحت‎ 
دفی اعسسداد الحزانات الزجاجية للف‎ * P 
MENDES 

ذلك + 


* دمن حسن الحظ ان ae‏ حسن فکری باشا 
نائب رئيس الجمعية وراعی ممس‌الها وزير 
للاشغال العمومية مما دقسم الامور Mee geil‏ 
سربعا نحو اتمام i ian ius‏ 


التحف یتکون من قاعتين فسیحتیل » حوت IM‏ 
منهما : مجموعات نباتية طبية جلبت من کردتان 
ودارفور - عینات من الصخور بلغ عددها 1٠١‏ 
قطعة جمعت من الصحاری الصرية ومن الصومال 
ودارفور - نماذج من الاخشاب التحجرة من 


مدببة تستعملها قبائل الدنکا لصید التماسیح » 
وفخ خشبی لصید الزراف » وحربة من بلاد نیام 
نيام لصيد الفيلة » وأخرى لصید فرس الثهر + 
وشباك اصید الاسماك يستعملها صیادو بحر 
الجبل _ تماسيح محنطة ‏ سمك الثيل الرعاش- 
راس خرتيت - تمائیل من الجرائیت - واشیاء 
آخری تستافت ,اثر متها صور RR‏ وال 
والاماکن الفدسة سبق أن نالت اليدالية الذعبية 


الحمل وقد استقر ق اشحف 
بكامل ژرکشنته وکسوته 
قامة الحياة ق مصر ) 


فى معرض قینیسیا الجفرافى c‏ وأخرى gent‏ 
وفرديتاند دیلیسبس ۰ 


+ أما القاعة الثانية ففيها : تمثال joi‏ 
للخدیو اساعیل ٠‏ وصورة زيتية لخديو 


مجموعة من موازین القبانی 


) قاعة الريف‎ ١ 


البحرى أعدتها مصلحة الاملاك عام ۱۸۹۷ 
مجموعات من اللوحات الزيعية علقت عل الجدراق 
de‏ سكام مصر والعلمساء والرحالة الشهورین 
الذين اكتشفوا que‏ نهر النيسل ‏ منتجات من 
هص والسودان - صناعات محلية - صور gpa‏ 
للقری ومختلف القبائل ‏ 
مجمسوعة من العملة كانت E‏ 


تزع عام ۱۸۹۸ 
وأخرى من السكر الذى كانت تنتجه الدائرة 
السنية ؛ والیاف من Lag‏ العصبار والرامييه 
المنزرعة ی مصر ‏ عينات من مناجم النحاس 
صناعات خوصيةمن واحات صحاری مصر. Fe pe‏ 
من الصناعات الحلية تشسمل اللشغولات العدنية 
والحنى الشعبية والمنسوجات والاوانی والاثاث _ 
عینسات من آخشصاب الجمیز والدوم والزيتوق 
والابئوس ٠‏ ثم مقتنيات افريقية تصمل : ial‏ 
omo‏ ورين التعسام ‏ عمی من الابتوس E‏ 
أسنان فرس النهر وانياب عاجية للفيلة ‏ مجموعة 
مقدمة من مختار باشا جلبها من شرق افريق 
والمسودان ودارفور دالصصومال تضم متسوجات 


خوذات للحروب ‏ جبة لاحد الدرا نقوبة 
پرصاصة - سلال من الق تستعمل لنقل اللح 
عند بحر الفزال - مستلزمات صنعت من GB‏ 
الخرتیت ‏ مجموعة من السروج وادوات الميوان_ 
صنادل من الخوص - أوان من الخشب - قراب 
اللماء ‏ احجبة وتمائم ضد الحسد والامراض _ 
آساور من الحديد والاینوس - مساند LAD‏ 
- طبال لاعلان 
الحرب gts adis‏ والميلاد وهوت الزعماء 
كانها ماتف أو برق بدقاتها Gall‏ عليها ٠‏ » 
والآن » وبعد أن استمرضنا ملخصا لقال 
الدكتور فردريك بوتولا بك الذى بقع فى ثلاثين 


آلات طرب وأجراسر, تعلق فى رقاب الدواب ومس‌اند للراس 
au)‏ الحياة ف (m‏ 


منضدة مستطيلة ومنخفصة .. كانت تستعمل قدیما لكى لباس الراس .. الطرابیش .. واللبد ,۰ والطواقی 
au)‏ السودان ) 
vr‏ 


تعال بنا تقم بجولة Kar Pig‏ 
معروضات OLE‏ التحف الحالى الثلاث » لنقارن 
ما كانت عليه وما صارت at‏ فقد uai‏ متا 
p‏ وزادت آمور آخر «s‏ دلنتعرف‌علیها و نسردع 
اعا ٠‏ وعلى المتساعد أن يعمد على 
نفسه فى تفیمها 5 فمعظمها بحمل بطاقات is‏ 


كان 
اه فى الافی آمر دشان ومرکب وحفل ثم انتهى 
pu Mor‏ 
IER‏ تعود بی الذکری الى 
ایام الطفولة لا كنت احرص Je‏ الذماب سنوی 
شید Us ie Hn‏ كنت ad‏ به Sra.‏ 
es p‏ اراه يشير مختالا مق eos due‏ 
> دذمر دییارق ورایات واناسید ودعوات 
وابتهالات ٠‏ ثم اتساءل لماذا لا یمود هذا الو کي 
en‏ ليسي كا كان 4 ففيه عظة وعبرة Tis‏ 
بالایمان Aul)‏ بنية عميقة بان احد أركان آلدر. 
الحج الى بيت الله الحرام , هذا ال جائي ما 
يجذبه هذا الو کي الدیتی لرژیاه من عدید cu‏ 
فى وقت تهتم فيه الدولة بالسسياحة وبالبرامج 
الدينية لتشجيع ce JUI‏ فى الواسم الدينية 
المختلفة ٠‏ 


امل 63 ومعداته وکوباته وحاجاته T‏ 
الات امسطفت وتزاحمت لتظسم مروت 
شوت + قیها + cma) gill‏ پک ait‏ 


ت خیسوطها وانفرطت 
حباتها cet‏ الزمن وأعيد نظمها بخيوط النایلون_ 
خلاخیل دنحاسية منقوشة مختلفة الإحجامر 


خواتم وأقراط ذات فصوص مختلفة الالوان D‏ 
مكاحل من الفضة والنحاس والعاج والزجاي 2 
معاری des‏ لزينة جانبی الراس تتگون i‏ 
سلاسل تنتهى بأحجبة فضية - امشاط من الم 
ps ae gulis ilia‏ قوش فى براعة 
داتقان — مجموعة من No TC T‏ 
مسابح ذات حبات مختلفة الاشكال واللوان T‏ 
احجبة وتمائم من الحجر والجلد والفضة 
الملون والصسدف والعقيق والکهرمان - AA.‏ 
Y‏ الخضة ) تدوعت LU; let‏ 

طلاسمها - مقصات قديمة 


من بتادق وطبنجات «وسیوف وخناجر وقرون 
مزخرفة لوضع البارود کانها قنابل يدوية وقوالب 
نقشت بالذعب لصب طلقات الرصاص المستديرة 
فرادی أو فى مجاميع مختلفة الاحجام + 


متخقضة مستطیلة ing gab‏ بالصدف تظیر 
طرفيها شامدان , الا ان 
EE‏ ستزول V‏ تعلم انها كانت تستميل قدیما 


بلدى کامل بكل معداته وأدواته النحاسية ومنها 
صندوق كبير لحفظ مسحوق الين - مناقد نحاسية 


الحدادة » الخرط العربی مع نماذج منه دقيقة 


الصنع , التنجيد , عمل الحصر ٠‏ النسيج بأنواله 
المنعددة ‏ رحاية حجرية لدش الحبوب وجرشهت 
مجموعة فريدة لادوات التدخين من ماشات ومفارم 
للدخان والطباق « Gules‏ / زاندة الطول 
نقشت بالذهب او طعمت بالصدف - Gas‏ قد 
ر يثسبه الشطرنج ) مطعم بالعاج - صنادیق ملو 
لعروس الریف ربح خزانات عرض بداخلها 
مدية من الامپراطور هیلاسلامی تضم مجسوعة 
رائعة LY‏ الحرس الامبراطوری مع دروعها ٠‏ 

à‏ دوعا أمامها لجمال لونها ونقشها ورالع 
زخرفها وتطریزها وبريق أحجارها الكريمة وومج 
UM‏ 


فاذا وليت وجهاك الى ازانات الحائطية وجدتها 
تبوج بسا تکدس داخلها من مقتنیات + ففيها 
مجاميع من الادوات التحاسية من كنكات وأطباق 
وأوان وصوان واطسات والهون التحاسی بایادب 
وكلها مختلفة النمط والاحجام - نراجیل للتدخين 
وجوزات بلدية تفنن اصحابها فى نقشها بالفضة 
وتطعيمها بالصدف - مجموعة من فن خان الخلیل 
من اطباق وصوان فحاسية نقشت بالفضة واخرى 
طعمت بالصدف- ing‏ قديمة صنعت من الزجاج 
الملون العشق بالجبس - قوالب خشبية لعروسة 
المولد ‏ مجمسوعة ناد 
تتوسها ربابات طعمت Gaal‏ ۰ واغری 
رسيقية تضم الرق والطبلة والعاى والصاجات 
والعود والقانون ‏ نماذج عدا 
وتمائيل شکلتها أيادى الاطفال تلقائيا من طمى 
وادى التيل وأخرى من الفخار من قلل وآبا 
وازیار - حشد من Call‏ الصغيرة الخشبية التى 
كانت تباع فى المواسم والاعیساد تفدن فى صنعها 
وأبدعفى اخراجها وقتئذ الفنان البدائى الشعبی: 


EE 


آما ما استند الى الجدران واکتست به المحيطان 
فكثير » منه : الاراجوز - السغيرة عزيزة - حامل 


ve 


خشبی نصف داثری مکسو بالتحاس SPH‏ 
تبرق من وسطه عدة مرایا تعلوه قماقم نحاسية 
كان يتميز به الحلاق التجول ثم انقرض ان 

الوحة ذات ثلاث ضلف ضمت العديد من تصميمات 
فن الوشم - حصر قديمة من السمار اللون - عنم 
قديم من المخمل الاحبر طرز بكلمات وآيات من 
خيوط الذهب والفضة ‏ قماقم واهلة نحاسية 
لنزيين روس حوامل الاعلام - عدد من الباخر 
النحاسية مل من ملاشلواات aia‏ ومصاف 
قديمة ‏ عرالس جدلت من ستابل القمع 


والتبرك - لوحة bai es‏ عد 5 


اجل ( الفراجير ) لقیاس الابعاد - لوحة آخری 
تضم عدد! من السلاسل والکلابشات 
اللصوص ومعتادی الاجرام ‏ مجموعة كاملة مر 
معدات حفل الزار من طراق وقلائد وأساور 
وخلاخيل وأحزمة وعصى وخنساجر كسيت جميعها 
بالخرز اللون والودع ‏ وحدات من nl‏ 
Gey!‏ رعوس ورقب الدواب - لوحات زيتية 
لبعض العادات والتقائيد كالزار وحفل السبوع 
e‏ وزفة العروسة ومراجيح الاطفال وحماء 


اما السقف فقد حمله عمودان » وشارك فى 
العرض الازض والجدران . وتدلی منه : نمار مر 
الحنظل کسیت بالخرز وندلت منها شرابات مر 
الودع » يسمونها فى بلاد التوبة ( آور ) - بيضة 

مزخرفة للنعام - مراکب 


كبيرة صنعت من 
الورق الملون كانت وما زالت تعلق على أبواب محال 
بائعى الفسيخ والاسماك ‏ فوائیس نحاسية ef‏ 
عربية الطراز - مشکایات زجاجية زهت بلونها 
وجميل خطها وهی التی 


das‏ من سقف الساجد. 


"TI 


يبلغ اتساعها عشرة امتار فى سبعة » ويستقبلت 
عند بابها تمثال ندی اكتسى 3 سلاح اشدود. 
BA‏ 
الك iS eel‏ زیاس ا 

الارض او علقت على الجدران » ففيها Sup. i‏ 


حامل خسن t‏ کسیت واجهته yep a‏ 
دق وسطه عدة مرایا كان dua‏ التجول بستعملها قدیبا 
Y‏ لاه ق مس 


كبيرتان أعداعما للجمعية الملك السابق ( QI‏ 
عقب زيارته لواحة Fe‏ وتضمان مجموعة 
الصناعات الخو E‏ 


من الفخار الاحبر من beca de‏ واخری 
من الفخار العادى تعددت اشكالها متها الماد 
aan‏ 
den‏ تواحى مص ے ete‏ من الجرار | 


للحصاد _ معدات 
Ses‏ مختلفة الاشكال phy,‏ = 
ال - مجموعة من 


Sen a اضعا نیمه امتار « وهی‎ e 
وسجل معروضاتها ( توماس ) فى کتالوجه الذى‎ 
aeuo وتضم المروضات‎ c ۶ عام‎ ava 


vo 


va^ 


جبه ملونة لاحد الدراويش 
از zu‏ السودان ) 


صنامات خصوصيةمن أطباق ومراجين واوان من القسرع الصسلى قرب جلدية Ha‏ 
au‏ اسوداد ) 


من السودان dia‏ السودان + ومن We Ge‏ 
deo‏ ومرجونة جهلا من وریقسات نخيل ال 
بمودان الى العصر الفرعونی وال spe‏ إلى 
عشر » يلوح اهما وضعا هناك لمقارنة وجه الف 
بين الفن الافریقی الصری القدیم ۰ 


وجلدية متها الستطیل والستدیر والیفی الشکل 
w-‏ دحراب ذات رءوس مختلفة الاشكال منیا 
FES‏ ميچ ) reiua‏ 
0 تجاعات - خناجر وسیوق - اقواس وسهام 
Sr‏ واصطفت ليظهر الفسارق بین ر 
adit‏ الاسنان - Jade‏ متها الكبير ومنها 

t‏ ترسل اذا ما قرعت الاشارات من قمم 
c dio ue dem‏ عدة أزواي من سن Qu‏ 
العاجية الناصعة البياض ‏ آلات للطرب وطنایر 
جلبت من دارفور والحبشة داوغاندا Ss‏ 
والصومال - آذیا* وعباءات من هرر = جبة ملو 
AI? E‏ السودان - مراوح وصنادل ومظلات 
جدلت من وریقات ن 


apt‏ السسحر - قارب كبير استند فى اعد 


لا کان جدل من مجموعات طولية من سوق الغاب 
اليطفو على سطح الماء يسمى (رموس) بجانبه بطاقة 
تقول ان من اشتراه هو السیو لاکو فی دیسمبر 
عام ۱۹۲۵ من dete ull‏ ( التوية ) واهداه Tcl‏ 
الجمعية Y ١‏ يختلف كثيرا فى الشکل عن القواري 
التى كان یستمملها الصریون القدماء ويجدلونها 
من آعواد البردى ٠‏ 


جمعها ج 1 v‏ 
فيها abt‏ الكثيد من مستلزمات الحياةالشعبية 
فردية كانت أو جماعية » ما زال با 
اندثر ‏ و 


Y‏ منقصلة 


شعينا ومفخرة لب eel‏ 
ولنستمد من زخارنها و 


tes Ven 
محل الایادی قمحت بسرعة انت تخر‎ 
دتزدة من خط جميل وزخرف‎ d الانامل فى‎ 

بدیع وا ان $ 


w 
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مجلة الفنون الشعبية 


تصدر فى مارس ویونیو وسیتمبر ودیسمبر 


المؤسسة الصرية المامه لاتا 


ارارة s‏ الم 


الرراسات Aces M‏ ين A‏ والترادت الشهی . 


. کل عرد زعا 4رر ست روع ارز رسب الشبى‎ I 

تع ee aM‏ 8س DV‏ الشعبی ن em‏ ۰ وف اکر 
التراستت الشمی CLADE‏ به . 

تتابع الجا البود الى نيتم بالمناعات sb‏ رالفنون الشمبية. 

يجب مكل قارک ما يشيع ay‏ الى ce eI Adan‏ 1 أصول DNS‏ 

- رتشكيل المارة‎ E yb ACA ق فنوينت‎ anat Ply 


4 
e 


تن 


اختلف الباحثون فى تعریف الوسسیقی 
الشعبية ۰ وقد أصدر الجلس الدول للموسيقى 
الشعبية عام ۱۹۵6 التعريف التالى الذى V‏ 
بالقبول من معظم الدارسين : 

الوسیقی الشعبية هی حصيلة تراث من 
الالحان التى تطورت خلال عملية loa JEN‏ 

ويرى الدارسون ان الموامل التى تشكل 
التراث الموسيقى هی : 

Y‏ - صقة الدوام التى تربط الحاضر 
بالمافى . 
Y‏ — صفة التغيير Al‏ تنبئق من الحافز 
الخلاق للفرد او الجماعة 

T‏ الانتخاب بوساطة الجماعة للحن معین. 
وهذا الانتخاب هو الذى بحدد الشکل الى 
ببقی عليه هذا اللحن 

ویمکن اطلاق اسسم الوسسیتی الشعبية على 

الائحان البدائية التى تطورت على يد جماعة T‏ 
FE‏ بفن شعبی ۰ كما يمكن أن تطلق على الالحان 


۷۹ 


التی آبدعها فرد من الافراد وذابت فى التراث 
الشعبی الحی قير آلدون لجماعة من الجماعات . 
ولكن هذا السطلح Y‏ بستوعب الالحان 
الولفة التى وصلت مهياة احدی الجماعات 
وانتشرت بينها دون ان لحقها تفییر . 
دیری سیسیل شارب ان الاغنية الشسعبية 
فى حالتها الطبيعية تتحقق لها صفة الدوام 
لا بالتدوین ولكن عن طریق السماع . ولكى JE‏ 
الاغنية الشعبية محفوره فى ذاكرة الناس وتحظی 
منهم بالقبول يجب أن تتسسم بالرونة .. وان 
تتعرض للد على يد الافراد ۰۰ وأن يكون 
هناك صراع دائم » من أجل التركيب الجماعی 
والفردی ؛ بين الحفاظ على التراث كما هو وبين 
الابتداع + 


واذا كان التعريف الذى اصدره d‏ 


لس 


الدولى للموسيقى التسعبية يوضع لنا ماهية 
الموسيقى الشعبية فانه لا يزال يجد معارضة من 
بعض الذارسين وقد ازداد در العلومات عن 


شرالط التسجيل ولزيادة التماون الصادق بين 
جامعى الاغانی وبين المرددين لها ٠‏ ونتيجة لهدا 


الآراء القديمة على ضوء الاكنشافات الحديثة ٠‏ 
ومن die‏ المسائل التى تواجه البساحثين 


مشكلة ابدأع الوسیقی الشعبية . وقد ثار فى 
القرن التاسع عشر جدل حول هذه المسالة 
هل الموسيقى الشسعبية فى الاصل من ابداع جماعة 
p‏ اهن ایداع: نود CGR ART‏ لعف ال CeO‏ 
أن بعض الحطابين فى شمال أمريكا ونفرا من 
حراس الحدود فى رومانیا نظموا كلمات بعض 
الاغانی وهم یجلسون حول نار Ge aii‏ ف‌الشستاء 
ولكن لم پثبت بالدليل الماطع انهم الفوا الحانا 
الا قيما ندر . ومهما يكن من أمر QU‏ هسه 
الطربقة تبدو فى نظرنا استشناء للقاعدة ٠‏ 
وتدل الدراسات الحديثة على أن دور الجماعة 
ليس ابداع آغنية بقدر ما هو اعادة لهذا الابداع * 


ويمكن ايضاح عملية ابداع الاغنية على اللحو 
التالى : يشعر الانسن؛ بالضيق من رتابة عمل ما 
فیبدا فى تاليف أغنية لتحويل ذعنه عن جفاف 
هذا العمل والتخلص من الملل ۰ وقد ینظم‌الکلمات 


5 


المناسبة للحن جاهز يعر فه ۰۰ وقد يقتبس اجزاء 
من هدا اللحن او يعدل نفسه ۰۰ وقد يؤلف لحنا 
yd‏ نظره جدیدا تم gis‏ لمات لهدا اللحن ‏ 
وفی المساء ينشد لخلانه واصدقانه فى انحان 

۰ وقد تروق هذه الاغنيه لاحد اصدقانه 
فيصمها لجموعته الخاصه ثم یعوم بالمائها بين 
جمع من «اصدفاء أو الزملاء ولكن يحدث ان 
ينسى هذا الفنی التانى بعض فعرات الاغنية 
ويجد لزاما عليه إن يملا هدا الفراع فى ألنص 
النحن فيبتدع OLD‏ وانغاما جديدة وفضلا عن 
هذا مد يتسعر أن من واجبه أن يقدم الاغنيه 
بصوره افضل يفير فيها ويستخدم خياله 
انحاس لاتمام هده المهمة ۰ ومن هنا قد Sij‏ 


۷ تمت بصلة للاغنية الاصلية . 


ولم يتوصل علماء القولكلور ألى الطريقه 
ای تبدع بها الوسیقی الشعبيه اذ Y‏ تزال هذه 
العملية عامضة لان تجربة علماء الفولتاور مع 
مؤلفى DEN‏ الاصلية لا تزال محدودة TAN‏ 
وقد كتب بيالا بارتوك یتول : gw‏ الشکوک فيه 
أن يكون الفسلاحون قادرين کأفراد على ابتداع 
آلحان جديدة تماما ۰ وليس لدينا معلومات 3 
هذا الشأن نسير على هداها ۰ وان الطريقة التى 
يؤكد بها الفلاح أن عنده غريزة موسيقية لا تشجع 
الباحث على انخاذ رای جديد » ۰ 

ويرى علماء الفولكلور أن التغيير لابد منه 
ويقول « ل UY‏ » مواطن بيالا بارتوك : ه ان 
الموسيقى الشعبية فى المقام الأول فن بعتمد على 
التفیی ۰ ٩‏ 

وهذا الاحساس بالتغيير 3 قوة التطور 
ومقدرته SSL‏ الميساة 
للاغنية الشعبية E‏ أن هذه zen‏ کالعدن 
الذى بسمح بالطرق والسحپ . 


des N ge Nh وقد ذهب بعض‎ 


واسهم هائز ناومان الى أن الأغنية هثل کل شىء 
فنى » تنطور بين طبقات المتعلوين وتاخذ مسيرها 


e اعى الى أن تصل الى‎ wu 
الشعب فتتصامل‎ alee وانبقاء بن‎ MAC 


فى الماضى اما الآن فان نتجربة تدل على 
لا بنقص بالضرورة من عمر الاغنية ار ©" 
وقد وجسد an‏ انر 


وقد استطاع الدارسون Kir LAY‏ فيما يتعلق بغناء القصي ية ٠‏ وبالنسبة 
اصول oe‏ آاغانی الشسعبية التى a‏ للجهل باسم a‏ ساون Gab sian‏ 
el‏ جومريا فى كل Rel‏ شسسعبية لذ يجي ان بكرن 

d‏ أن الاغنية الشعبية الفرنسية E‏ الأغنية الشسعبية مجهولا ٠‏ وب نقد آخرون 
Em‏ بالالحان والاشعار التى كانت تردد ہین إن هذا مجسرد صدفة ويردون على هؤلاه الزن 
بصرون على ان الاغنية الشعبية تععرض Jat‏ 
على السنة اجیال عدیدة 
النص ال صلی للاغنية في 
ان الاغنية لا u‏ كلها 


المد ٠‏ وفضلا على ذلك فائنا نجد فى بعض البلاد 
شل du‏ دفی الغابات بشمال الولا 
أن اسماء البدعین الاصلیین 


j inis نجد أن‎ ills 

والولایات التحدة تاثرت پموامل plas‏ ادن 
وبخاصة من ناحية النص فقبيل عام vot.‏ ظهرت 
à‏ انجلترا القصائد القصصية مطبوعة اون 
الباعة الجائلون الى الريف ونشرها فى ادن 
الجوالون في الطرقات وباعة الكتب . فقدان كثير من ضروبها gu‏ 
اسان e‏ كانت انم Jue AT usd‏ قرون +دیدة تتراوح بين مستوي 
نكا مسفحات من ai ai‏ الق سمال 3 2 pe‏ 
١ ee:‏ من القن وبين مجتمعين .. بين مجتمسع مت 
لفات وطنية او نسخات Wa a aM o‏ 
ET e K‏ ات وآخر امى .. بين مجتمه 9 
البريطانية . وکما حدث فى Vous ne. “ae ae‏ 
ol‏ امتقحات الطیسوعة ge‏ ےر کک وم 
mu‏ 
القرنين AN‏ 


Eae 
التعاويذ الو‎ 


او لجمل شعر 


لاستجلاب الطر | 


وفضلا عن هذا فان مجموعة اغانی 


رعوية قديمة مثل نفخ بوق الالب للاحتفال 
بتدوم الربیع والمزف النفرد على نای طریل او 
على UT‏ موسیقی القرب ۰ ولیس من شك فى أن 
تلك الالحان كانت فى مبدا الامر تعزاف لاغراض 
سحرية ثم صاحبت قصالد شعبية تصف لوعة 
الراعی لفقد آغنامه الحبيبة وفرحته بلقائها 
والجانب الوظیفی للموسیقی والاغائى » الت 
تؤدى لغرض معیل » یتجاوز العمل فى الحقول 
ومخض اللبن ومسناعة Get‏ وما إلى ذلك 

بالاغنية ولمل عددا كبا 


E es lel‏ اللهو الخالص 
والالحان التی « بستمع اليها » » يكن أن تعد 
الموقف العام فى آوروبا 


وبخاصة ف جنوب: ابطاليا aly‏ 

من التى عزفت فى الطقوس والناسبات » لا تزال 
تمثل جانبا كيرا من الالحان الريفية » كما نج 
d‏ اسان اخری من غرب اوروبا UM of‏ 
الوظيفية لا تزال تردد كبقايا آثرية + اما فى 


EY‏ المتحدة قائنا : اذا استثنينا أناشسيد 
عيد الیلاد ۰ نلاحظ اختفاء لاغانی الدينية ۰ بل 
أن اغانی العمل عند جماهات الزنوج ادرا ما 
تردد رغم انها كانت شائعة الى وقت قريب ٠‏ 
وأما فى غرب اوروبا فان الموسيقى الشعبية الآن 
تمد من التسوع الذى يستهدف oh‏ 


Ay 


وبخاصة منذ الحرب العالية الثانية وتفتحت 
هناك زور الابداع التی كانت براعم ابان الحرب. 
وليس من هك 3 octet‏ الذين بسا 
فى Ju‏ هذه لارض الخصبة محظوظون OY‏ ثمار 
العرفة التى كانت موضما للشكوك والاوهام ۰ 
تنمو هنساك امام عين الدارس وهی ميرة في 
متناول يده ۰ ومن خلال التجربة المحلية نجد أن 
الفولكلور الشرقی يستطيع أن يؤكد ما يشك فيه 
ut‏ من Gu‏ فى الفربگ 

والواقع أن الاغنية الشهبية بمكن أن يبدعها 
فرد باعتباره عضوا فى جماعة ۰ كما أن ۱ 
الشعبى يمكن ان يكون حصيلة للتغيير او یتلقی 
من مصبدر حضاری متعلم ثم يلوب في التراث ۰ 


وهذه الاطوار كلها شائعة جدا فیما بدو“ ولایزال 


بر هو الطريقة الالوفة التی يتم بها ابداع 
العروض الشعبية نقسها ۰ ومع ذلك فانتا نجد 
أن عملية التغيير فى الاغانى الشعبية قد تتم 
بطرق أخرى غير عملية النقل السماعى فى خلال 
فترة معينة من الزمن كسا يتضح ذلك بالدلیل 
الستمد من شهادة مغن من فلاحى بلغاريا ومبدع 
للاغنية فى مقابلة تست معه عام Met‏ 


« انى diil‏ نحو خمسمائة اغنية وانا آخذ شطره 
من هنا وشطرا من هناك وهكذا اژلف لحنی 
الجدید » ۰ 


وبعض الالحان iM‏ القدیمةتبدو متماسكة 
ومتينة ومع ذلك فان ث ة الشعبیة 
یقترب ٠‏ مع التقدم الاجتماعى » من الاغنية القنية ٠‏ 
Shy‏ الامر على هذا النحو قرونا متطاولة ولكنهذه 
الظاهرة اصبحت اكثر وضوحا فى القرنالعشرين» 
ویدو أن الجهل بهسم المؤلف والانتقال السماعی 


یعیشون فى فلك الوسیقی التقليدية یمدون 
نس مدونة ) وربما على الآلة الكاتب 
نصوصهم كما أن التعليم ومعرفة النوتة اموسيقية 
ينتشران فى مناطق لا تزال فيها الاغنية الشعبية 
هى السائدة فى مجال النشاط الوسیقی ٠‏ 
sies‏ التطورات التى تلاحظ فى شرق آوروبا غالبا 
وباقى أجزاء القارة والولايات الصحدة » تبين آن 


اختبار الاغنية الشعبية لا علاقة له ببحث اصلها , 


كمسا كان يمتقد فى القرن التاسع عشر 


بتطورها , كما يصر على ذلك ممظم الغولكا 
فی القرن ال 
ناحية الوظيفة الايجايية تنم قى مجتمع أى أنه 
لا تزال مرتبطة بالحياة السادبة للناس 
A‏ وانها لا تزال قادرة على 
العمل فى تقس 
i‏ فى أيام السمر القديمة ٠‏ 
dun‏ لا تزال Lan‏ صسام آمن 


بن ۰ بيد أن الاغدية الشعبية من 


ونشسهد امتدادا لهذه الوظيفة الاجتماعية فى 
تطور البيئات الصناعية فهناك الاغانى التى ينظمها 
ويلحنها عمال el t‏ وعمال التسيج وعمال 
السكك الحديدية ۰۰۰ الغ فى كل من أوروبا 


عام ۱۹۲۹ عن ق 
تاليف جون عنری وهو عامل نفق سكة حديدية ٠‏ 


ay 


وقد بدأت دراسة الاغنية الشسعبية على يد 
متخصصين استعانوا بخبراء فى الوسیقی۰ وراينا 
فى منتصف القرن العشرين الوسسیقی الشعبية 
تستقبل بذراعین مفتوحتين فن الوسیقی EN‏ 
وتضفی علیها الظهر الشعبی وفی الوقت نفسه 
تحتفظ بوظیفتها الشعبية ٠‏ ويخيل الینا أن علماه 
الرسیقی يجب أن يسلموا قيادهم بدورهم شينا 
فشيئا الى الاخصانيين قى الدراسات الاجتماعية. 
وقد لوحظ انتعاش الموسسيقى الشعبية فى 
الولايات المتحدة وبریطانیا بعد عام Mo‏ واثرت 
هذه الوسیقی في شسیاب الطبقة الوسطى بالمدن 
الكبيرة بنوع خاص ۰ ويلاحظ شارل سيجر أن 
هذا الاتجاه يوافق اتجاءكثير من المطربين الريفيين 
نحو العادات الوسيقية الحضرية i‏ ويصف سيجر 
التطور الحالى je‏ سبيل الجاز بطريقين عامين 
متوازیین ۰ أحدهما يتجه من الاسلوب الشسعبى 
المیز الأصيل الى الاسلوب الفنى الرفيم الاصيل 
ees‏ والآخر يسير فى الطريق الضاد ٠‏ وبع 
لشانعة الآن وهی 
الالحان الشعبية من امل 
ذين يؤدونها من آهل الریف فى 
Mor‏ الى استعارة عادات ريفية فى تأليف 
الوسیقی ۰ رمع ذلك فان العازفین من اهل ادن 
GU‏ الشعبية التى بعثت من جدید ليست الهم 
الا اهمية فمثيلة فى نظر الفولکلوری فهم ليسوا 
اکثر من ذائرم لهده المنطقة أو تلك من 
مناطق الريف ذات اقا ية التى یستهدیها 
الفنون الشعبیون ما داموا يعتصمون بالاغانی 
الشعبية الاصيلة + 


ويركز الفول‌کلوریون اعقتمامهم على آوروبا 
وامریکا أما افريقيا فقد تركت دراسستها 
للائنوجرافيين واما اسیا فقد حظيت باهتمام 
دارسى الوسيقى الشرقية ١‏ > 
بأوروبا نجد أن الهجرات والغزوات وتب‌این 
الظروف المادية والاجتماعية قد تركت بصماتها 
الواضحة الملونة على خريطة الوسيق الشعبية ٠»‏ 
وفى الجتوب الشرقى منها تعيشى الاغنية الشعبية 
ية على نطاق واسم سارت 
الاشكال ey‏ ولا تزال الالحان الريفية 


At 


مزدهرة فى اجزاه من آوروبا الوسطی (سلوفاكيا 
Wlan‏ وكرواتيا وسلوفینیا ) دفى أقطار البحر 
الابيض المتوسسط * اما فى سويسرة وفرنسا 
Willy‏ واسكنديناوة WU‏ نجد أن الاداء الاصيل 
للاغنية الشعبية نادر جدا - 
الاغاني منذ عهد بعید 
فیها آثر من الالحان القديمة لا تزال تسمع هنا 
due;‏ ونجد فى الجزر البربطانية أن الوسیقی 
التقليدية ب رغم انکماشها -. لا تزال مميزة عن 
الوسیقی الفنية الى حد بعید ٠‏ 


وقد تاثرت مجموعات 
الدينة ولو أن بقایا 


ویلاحظ الدارسون أن خريطة الاغانی الشعبية 
فی غرب آوروبا وفی أمريكا تظهر تضوعا فى 
الاسلوب وخصوبة في الأداء * وتزدعر الالحان 
الشعبية فى كل من كندا والولايات التحدة ٠‏ و 
المناطق التى يغلب فيها هذا الاسلوب » تلك التى 
يعيش Logs‏ البحارة والحطابون فى الشمال 
والمناطق الجبلية فى الجنوب التى یمیش فيها 
الفلاحون وعمال الزراعة من الز نوج * 

ويسسجل المنیون بدراسة الوسیقی الشعبية 


بت S‏ 
تعرض قدرا كبيرا من الوسیقی المثقفة الرفيعة فى 
حين نجد قرى أخرى فى نفس الجوار لا تعرف الا 
قطعا قليلة ساذجة ٠‏ وفضلا عن هذا فان الاغانی 


e‏ لم تنتشر بدرجة واحدة داخل 
نفسها كما لاحظ ذلك رز کودال) فى منقاریا ۰ 


وجدير بالذكر أن لاعتبارات السن والجنس 
وزنها فى الاغانی الشعبية ۰ واذا كانت أغانى 
الألعاب اليوم مقصورة على الاطفال فانها حظيت 
يوما باهتمام الكبار » اما البكائيات وأغائى الهد 
فلا يرددها الا النساء » واما القصائد اللحمية 
فانها تعد فى الغالب هناسبة لمطر بين متخصصین 
ومطربات متخصصات فى اللحمة 


,وقد BF‏ موجات التغير الاجتماعى السريعة 
يجهل الستون أغانى متوسطى 
الاعمار وألا يعرف متوسطو الاعمار أغانى الشباب 
وآن يكون لك لجماعة من عمر واحد أسلوبها المبيز 


ولم يعد الدارسون الآن يهتمون باثرای القائل 
ان الوسیقی الشعبية طبيعية وتلقابية وانها تتم 
كما یحدت فى حالة الطائر عندما يغنى على غصن ٠‏ 
وفى كثير من آنحاه العالم نجه أن الفنی الشعبى 
يؤدى HEY‏ بمهارة ملحوظة وان كانت تختلف 
عن منهج الطرب الحترف ۰ وکلما اتسعت خبرة 
الفولکلوری اليد الراسخة كلما ادرك اندور 
الذى تلعبه مهارة الفرد وذوقه وخیاله واجتهاده ٠‏ 
ولیس من شك فى أن القدر الكبير ‏ منالمعلومات - 
الذى تجمع منذ اسستخدام شريط التسجيل قد 
ساعد الاخصانى على ادراك أنه ليس من الضرورى 
أن يكون لكل راع فى سلوفاكيا وکل مجدف 
لقارب فى الکونقو نفس قدرة زميله على عزف 
الروانع الموسيقية المعروقة فى مجتمعه ۰ ذلك أن 
مناك صاحب!لوعبة والعاطل عنها N‏ 
فى عالم الوسیقی الشعبية آم فى عالم الوسیقی 
الرقيعة كما أن لبعض التاس خیالا خلاقا فى حيل 
یفتقر الآخرون إلى الابتکار والتجديد وهم مقدون 
فحسب ۰۰ هناك البارعون dues‏ المبتدنون 


quis ee‏ اليف 


الوسیقی وأدائها اکثر من صنوه فى اندينة على 


الرغم مما يلاقيه البرزون فى الاداه بالدينة من 
تقدیر وما یحظون به من مکافاة ۰ كما یلاحظ ان 
أداء المطربين لاغانی وبضاصة طريقة اخراج 
الصوت یختلف من اقلیم لآخر فالطربون الانجلیز 
يحيون أن تكون اصواتهم We‏ بقدر الامکان فى 
حين أن زملاههم فى سردینیا یصدرون هديرا من 
الحلق يبدو فى الغناء الجماعی BS‏ الاسود ۰ 
وفى جنوپ آسپانیا يعجب الناس بالشجن الذی 
يفصح عن لالم أما فى النطقة انشمالية AN‏ 
من آسيانيا فان الناس یفضلون الصوت الرنان ٠‏ 


اللون الحس‌دود والايقاع وان غناء الزنوج یتسم 
بالبطء والجماعية والتلوین للصوت والابتكار * 
ولیس من شك فى أن هذین المجتمعين قد ys‏ 
نبي معا ولا سيما فى om‏ الحديثة 
من الاغانى الشعبية بالولايات التحدة ٠‏ 

ولقد كانت معظم الالحان الثسعبية النشورة 
تعتمد على نوتة موسيقية اخدت هباشرة من 
مصدرها ٠‏ وجدير بالذکر أن لينيغا اوضحت عام 
۷ فى روسيا Lei‏ نسجیل الاغنية الشعبية 
بالغونوغراف ۰ وقبل كل من بیرسی جرينجر قی 
انجلترا وبارتوك فى منفاريا هذه الفكرة دون 
معارضة de‏ عام 1501 ۰ Ving‏ حدوهما فى 
الولايات المتحدة جون لوماكس بعد بضع سنوات 
على الرغم من أنه لم يكن دقيقا فى تسجيل الاغانی 
كالاوروبيين ۰ 

آما اليوم فان شريط التسجيل يتيع طريقة 
بسمسيطة فى اذاعة الاغنية الشعبية JS‏ الرانها 
الوسيقية وان كانت مشکلات نسخ GUY‏ لاتزال 
كما هى » ذلك لان النوتة الوسيقية التى تصلع. 
"تسجیل الموسيقى الرفيعة لا تستطيع أن توضع 
Clash‏ المختلفة والايقاعات المتنوعة فى الاغنية 
الشعبية فما بالك بالحركة الوسيقية ٠‏ ويتطلع 
علماء الفولكلور الى طريقة سهلة لتسجيل الاغانی 
بثوتة موسيقية تسهل WAS‏ ولمل هذا يتحقق 
بمساعدة العقول الالكترونية ٠‏ 


ترجمة : احمد آدم محمد 


^o 


^ 


RÀ نصوص‎ 


سو 


مع صدور هذا العدد يكون الحجاج قد 
صعدوا 


قوق جيل ie gi‏ وطهرت: pap‏ 
رحلتهم الى g—‏ 


شسوق LEJ ioe db‏ 
٠‏ ويدفعهم هذا الوق الى أن بصوغوا 
بعض الاغنیات الدينية بالفطرة والسليقة as‏ 


فى الرسول (ص) » وشوقا الى الله * 


+ تراها منتشرة فى جميع قرانا‎ GUY 

eE Qi, GLENN eda عل‎ 

أنموذجا من هذه GUY‏ جمع من الصعيد : 

e‏ من انوم یبکی دموعه بلیله 
العسطفی ومعاه الدليله 

44338. من النوم يبسكى مشرك‎ pe 

عاشج الصسطنی ما حدش agb‏ 


ناج 


سيد اارسلین یکتب رجوعك 
LEE‏ 


یا جمل يا جمل اذا جبت لی أحبابى 
اعلفك با جمل بسمسم وسكر جلابی 
یا جمل يا جمل واذا جبتهم لی 
آعلفك يا جمل بطرفی وکمی 
يا چمل يا جمل واذا جبت سسيدك 
wiley‏ يا جمسل وازود عايجك 
ع ae‏ 


زینوها الاوك di‏ صام وصلی 
“er‏ 

يا نجوم السسسما وكواوا حسناین 

ما" تبخوش ندا تبلوا العمايم 


يا نجوم السما وکونوا دراویش 
ما تبخوش ندا تبلوا الطرابيش 
ZEE‏ 
جملك يا حساجة ع الجسر ماثى 
وامسكه يا محمد انا dol‏ راسى 
جملك با حاجة ع الجسر يجرى 
aal‏ با محمد انا احل شعری 
a ok ew‏ 
وارکبی يا حساجة ورنی حجولك 
مايرعبكش الالح دا ولدك فى طولك 
وارکیی يا حساجة ورد غطساكى 
مابرعبکش الجمال دا ولدك وراکی 
ae ek‏ 


hy 


TRANS 


ما احسنك یاحساجة فى ليس الجلاده 
يالله اوعدك ياحاچة بلبیت السعاده 


تنكتب لك حجتسك وتبقی جمبلة 

ياحاجج ياحاجج خد اختك قبالك 

تنكتب اك حجتك وتسام جمالك 
# ¥ * 


ومن آغانی الحجاج 
فى العودة 
یا پشسم الهنسا يا رايسح بلدنا 
جول لابويا pil‏ يزوج se‏ 
يا سير الهنا يا رايح بلادى 
جول RIALS‏ يزوج عتسابى 
¥ # ¥ 


۸۷ 


M 


يا حسام الدما داير فوق كمه 
يا حليسم يا كرام ترده لاه 
ياحمسام الحمام داير فوق. راسه 
يا حليسم يا كسريم ترده لناسه 


zl 
مرجانی‎ SEN سبحتك یاحاج فیها‎ 
صللی ضهر الجمعة فى مكه ام عمدانی‎ 


سبحتك یا حاج فيهسا التلت لولی 

dhe‏ ضهر الجمعه فى حرم الرسولی 
w k‏ 

يا بشسم یا پکنسسے یا سل 

قول لولدی العزيز من القمح یفربل 

يا بشسير يا شم وجوللی عليهم 
“er‏ 

زغرطط له القله وهیسه ملانة 


نشربك يا قله نهار السلامه 
زغرطط له القاه وهيسه جديدة 
نشربك يا قللل فى مصر السسعيدة 
ع 
رسل الحاج جال ger»‏ يا صبایا 
لاجل فرش الحمصول ودبح الثنايا 
رسل ااحاج وقال دجيج حفروا لی 
لاجل فرش الحمول ودبح العجولى 
ZI‏ 
زوفوا البسوابة وحتی عتبتهسا 
واعملوا فى الزواقه غزاله وولدها 
زوقوا البسوابه وحتى جفساها 
واعملوا فى الزواقة غزاله وولدها 
زوقوا البس‌وابة وحتی العتسابی 
زوقوها مليح لا الحساج يا جى . 


EHER 
- ce 2 


لیوهان جوتفرید هردد 
عن مقال بقلم الدکتور مصطفی ماهر 
بمجلة تراث الانس‌انية - القاهرة 


یری هردر أنه كلما “نان الانسان على القطرة 
والبساطة كلما كان قريبا من روح الكون ٠‏ قريبا 
من الله ۰ وانلفة التى یتکابها هذا الانسان هى 
اللفة الاصنية دهی شعر بالضرورة ٠‏ 
بدا هردر يهتم بجمع الشسعر الشعبی وبالتفریق 
er ۰۰ gill 1‏ 


ومن هنا 


العقل ٠١‏ الث pe‏ أو الفطرى مقعم 
پالاحساس والصورة والنغمة + A‏ 
الروح » و Y ٠‏ شان d‏ بالورق اصلا» ۰ 


وترتبط اصالة الشعر الشعبی بتقسيم 23,9 
المراحل تطور الانسائية على نحو يقابل تقسیم 
السابقين لمراحل تطور الانسان وكما يمر الفرد 
بمراحل الطفولة والصبا والكهولة والشيخوخة 
فان الانسائية بدورها تمر بهذه الراحل: وأفضل 


a 


هذه العصور هو العصر الاول ۰ ولیس من شك 
فى أن امتمام هردر بالرحلة الاول » مرحة 
الطفولة الانسانية » يرتيط AGL‏ روسو فى 
الثقافة وفى العقد الاجتماعى وفى التربية فقد كان 
عردر يدعو الى الشعر الفطرى والايمان AM‏ 
والروح وتصديق الخيال ويدعو فى الوقت نفسه 
الى الاعتمام بروسو وأقكاره ويشكسبير واعماله» 
وقد وجد هردر فى أعسال جيمس مكفرسن 
وتوماس ببرسی حافزا قویا على الاهتمام بالتسعر 
الشعبی » وتحول هذا الاعتمام الى برنامج » وا 
مدرسة حتی: توالت عليه البسحوث وجعلت مث 
علما أو علوما ۰۰ تأثر عردر بجيمس مكفرسن 
الذى جمم طائفة من الاعمال الشعرية الاصيلة 
والمزيقة » المحورة والمبتدعة والمكتشفة 
۰ فى كتاب » مقتطفات من الشعر النديم ٠‏ 
ونجح الكتاب نجاحا كبيرا ۰ ثم نشر عام ۱۷5۱ 
+ فنجال » قصيدة ملحمية قديمة ۰۰ » ثم نشر 
فى عام ۱۷۹۳ « تیمورا » ومهما كان الرای فى 
هذه الاعمال فانها من الشسعر الشعبی وقد زودت 
الباحثين فى الترات الشعبى بدفعة قوية ۰۰ وتا 
مردر بتوماس بيرسى الذى نشر عام ۱۳۵ UW‏ 
مجلدات تضم طائفة من «تراث ااشعر الانجلیزی 
القديم » جمعیا وترجمها بتصرف وان كان هذا 
التصرف قد أبرز ما فى النص من مميزات + 


ونشرها عام 


وقد قرا هردر هذه الاعمال وتاثر بها وکتب 
عنها واسستخدم لأول مرة كلمة « فولكسليد , 
الالمانية بمعنى « أغنية شعبية » ۰ ودخلت هذه 


» فى اللفات الاخری فقد يدل على أغنية 
تصادف نجاحا شعبیا + 


اول هردز بالتقد اعمال مکفرسن وبیرسی 
فى مقالة نشرها عام ۱۷۷۲ باسم « مقتطفات من 
رسائل اوسیان وأغانى الشعوب القديمة » ولم 
بهتم هردر بما أثير من شکرك فى نسبة ما نشره 
ماکفرسن ال آوسپان فالهم لدیه عو أن هذه 
الاعمال تنطق بروح الشمب + 


وبدا عردر فى جمع الاغانی الشعبية وتجممت 
لدیه عام ۱۷۷۲ طجموعةكبيرة من الاغانى الضعبية 
الالمانية ومن الاغانی الشعبية الانجليزيه مترجمة 
الى الانانية ۰ واسستمر هردر فى جمع الاغانی 
الشعبية فقد كان يرى أن الامتمام بهنه ااغانی 

هو السبيل الى استعادة ما فى اللفة والادب 
القومى من ميزة خاصة » وأنه كفيل يتجديد 
الادب وبعثه ۰۰ كان يرى أن الاغنية الشسعيية 
وسيلة تربوية WY‏ قريبة E‏ 
الاثر علیهم وأنها سبیلنا ال فهم الانس‌انية 
بشعوبها المتقدمة والبسيطة والى ادراك الطبيعة 
التى يشسسترك فيها الناس جميعا * ونشر عردر 
رل من « الأغانى الشعبية » عام TAWA‏ 


uu‏ > يتلم بر 


UP اسای ود عرض‎ der qa E 
ذاتها وانرى هذا الجزء بالقدمة وقال فیها انه یعترف‎ 
بطریق الصادفة البحتة وان‎ JUN بانه جمع هذه‎ 
ترجمته تعبير صادق للاحساسات الثى اعتملت‎ 
ثم نشر‎ ٠ فى نفسه عند قراءة النصوص الاصلية‎ 
الجزء الثانى من «الاغانی السعبية» فى العام التالى‎ 
وقدم له بمقدمة طويلة تناول قيها هذه الاغانی‎ 
بالتحليل والتعليق والعرض * وأوضع أنه یری‎ 
أن الشعر نتاج شعبى يتطلب آذانا كثيرة لتسمع‎ 
يكون التراث الصادق‎ Gly وحناجر كثيرة لتردد‎ 
وضرب امتلة من الیونان وقال‎ ٠ UI الاصيل لكل‎ 
شاعر شعبى وهو القنان النى‎ ST ان هومير‎ 


حفظ تاريخ شسعبه فى صورة حية تجمع بين 
الوقائع والحكايات والاساطير ۰۰ لقد انطلق عومير 
یفتی بما اعتمل فى نفسه من امور سمعها ورآعاء 
واستطرد هردر قائلا ان الاعمال المنسوبة الى 
أورفيوس ریما تكون قد تحورت عشرات الرات 
ومع ذلك فان احدا لا يستطيع أن يشكر التواة 
الشعبية التی تطلع الانسان فى هذه الاعمال ٠‏ 
ولعل فى الاعمال النس‌وبة الى هزیود آجزاه 
منحولة ولکنها فى مجموعها اعمال شاءر شعبی- 
انها اعمال راع بسيط كان یمیش على جبل ربات 
A‏ ويستلهمها ٠‏ وقال عردر أن الرومان 
رددوا الاغانی الفسسعبية ولكنها ضاعت ولم يبق 
منها :۷ القليل مختلطا بشعر كاتول ولوکریس 
بصورة يصعب معها على الانسان تحليلها ۰ وذكر 
أغنية لك ودفیج التي ad‏ العام ۸۸۲ وأجزاة 
من‌شمر أو تفزيد ومن أغنيا + وقال ان الایام 
الحالكة التی عاشها الشعب العصور اتوسطی 
آلهبت خياله فردد الكثير من الشعر الشعبی فى 
شکل أغنية او منل او مقطوعة منظومة 
وقى كتب المؤرخين أغان تهلل للنصر وأخرى تندد 
بالهزيمة ۰۰ أغان تصف معركة وأغان تدور حول 
الاضطرابات الدينية فى القرئیل الخامس عشر 
والسادس عشر ۰۰ الخ ۰ وتحدت عن الاغانى 
الدينية التى كثيرا ما استعانت بالالحان الصعبية 
وكلمات الاغانی الشعبية ۰ واشار مردر الىكتاب 
بيرسى ٠‏ ترات الشعر القديم » الذی ترجم منه 

بعض القصائد الى الالمانية كما أشار الى آغانی 


ae‏ التى ترجم بعضها على اعتبار انها أغانى 


* ويؤكد هردر أن الاغنية الشعبية تقوم 
اساسا على اللحن ۰ وهنا اللحن عو روحها 
lan‏ 


وقد فتح عردر الطریق امام الاجيال للعناية 
بالتراث الشعبى وان. اختلف مفهومه للاغنية 
الشعبية عن مفهوم الحركة الرومانتيكية ۰ وج 
الشاعر أرينم الاغانی الشعبية فى UW‏ مجلدات 
باسم «بوق الصبى الذهبى» وجمع أولائد الاغانی 
الشعبية القديسة فى شمال الانيا وجنوبها فى 
مچلدین دام تقف Wp‏ یع الثرات عند حد em‏ 
الاغانى بل شملت المكايات والاساطير والامثال + 


a 


عن مقال بقلم الدكتور عبد العمید يونس 
يمجلة « الجلة » - القاهرة 
اعتغد العرب أن أتواعا ادبية Sad‏ یفتفر اليها 
» وان هذه الانواع ينبغى أن تهون 
او اقتپاس لع rosae‏ وما JG‏ 


المناظرات التی عقدت حول الادب انتمتیل بتوع 


خاص » وماا تشر الاحكام التى صدرت عن GRE‏ 
والنقاد والمتذوقين . ونم يدر بخغلد احد أن 
يستشف ما وراه الظواهر ٠‏ وان يميط اللنام عن 


hy‏ حيوية لا يمكن أن تعيش امه بدونتحقيقها 
فى dal‏ والادب » وام يحاول أحد تذلك انيصحج 
أحكاما قامت على فروض غير مضبوطة » وشواعد 
غير كاملة ٠‏ 


ونحن نتصور أن الفدون جهسود يختلف 
بعضها عن بعض » اختلاف نوع لا اختلاف وسيلة 
مع أن الواقع أن هذه الفنون انما يمز كل منها 
بوسيلة التعبير فحسب ٠‏ واللغة الفنية واحدقعن 
اختلاف آلاتها رادراتها ٠‏ ولقد درج الانسان des‏ 
البداية على تحقيق وجوده والارتباط بغيره يما 
یصدر عنه من ope‏ وحركة واشارة وايقاع ٠‏ 
ومن هنا كانت الموازنة بين الادب العربی والادب 
الاوروبى REE‏ من اساسها » لانها نظرت الى 
الكلمة المكتوبة وحدها فى التراث العربى 
الكلمة على خطرها . لاتقدم الحقيقة التعبيرية كلها 
لانها لا تحكى النبرة ولا طبيعة الصوت » كما أنها 
اقتطعت من الامارات والاشارات ۰۰ اقتطعت من 
الحر کات والانغام ۰۰ وهی عناصر اساسية لایمکن 
أن يقوم التعبیر بدونها ٠‏ 
فاذا أضيف الى هذا كله أن التراث الادبی الذی 
اعتمد عليه المتناظرون لم يكن كل التراث العربی 
وانما كان جزءا يسيرا منه فليس من العدل أن 
يشتخلص حكم من دليل ناقص , ذلك لان التراث 


٠‏ وهذه 


ar 


الادبى العربی c‏ صو حصيلة وجدان الامة عى 
اختلاف طبقاتها ولهجتها ولم يدر بخلد أحد F‏ 
يلتفت الى ظراعر أخرى لا يحكيها الترات الدون- 
pid‏ تزخر بالحركة والاشارة ٠‏ وبما ینکن 
نسمیه بالظراهر التمثيلية ۰ وفضاا عن هذا قت 
إن والروایات النی تکسه 
لم توزن هى الاخری بالیزان الصحیح + 
واذا آراد باحث أن یتوسع فى النظر . ونه 
يتلمس الطريق فى مج الس العلماء من ناحية 
وأحاديث الزعاد 


العربية ٠‏ والاسم الذى يطلق على هذا الفن يمن 
وحده على حاجة العقل العربی الجاملى الى التفريق 
بين الخطبة والمقامة من حيث الوظيفة ٠‏ ومن حيت 
الاسلوب ٠‏ فالقامة من المقام ۰۰ والقام هو انندی 
أو دار الندوة ۰ واذا كانت الخطية ترتبط 
بمناسبة عامة واشهاد علنی » قبل أو قبائل » فان 
القامة لا ترتبط بشىء من هذا القبیل وانما ت 
بحاجة الجماعة الى الفكرة الهادية والى الاخبار 
الصحيح والسمر الرشید ٠‏ 

ولیس من شك فى أن الخظیب لا يمكن أن 
نم فى موقف الحص أو السزجر أو 
الاستنفار للحرب أو الاشهاد على حلف أو جوار 
أو زواج دون أن يستعين بسلاحه أو حركة يسم 
وجسيه وراسه وما يطوعه من أمارات وجهه ۰۰ 
وكذئك المقامة لا بد أن يستعين بذلك اصحابها فى 
الاخيار عن الماضين على اختلاف ما یستقر فى 
الاخبلاد من أشكالهم والسنتهم وعاداتهم » وفی 
حكاية الوفادات الى الامم الاخرى التی يتصورها 


یقف کال 


العرب مختافة عنم فى أسباب امیش ,ازج 


U jede Zul‏ اباب 
واحد ٠‏ وعندما ظهر التخصص 


التخصص فى أنواع الادي. 
وفشا الاحتراف فى الحياة الادبية؛ وحل الوجدان 
القسومى محل الوجدان القيلى » برزت القسامة 
اسستجابة ماجات التطور » وحملت فى اعطافها 


أفكارا جديدة ووافدة , واصطتمها الزعاد فيما 
اصطنعوا - وكان الحديث فيها مرسلا alas‏ 


وارتباطها بالزهاد کارتباط البثل الفرد فى العصر 
اليوناتى Zu‏ الدین ۰ ولیس صحيحا أن 
مواقف هؤلاء ala JE‏ بين آیدی الخلفاء والوزراء 
والعمال لطالبتهم بالقصد فى معاملة الرعية تقليد 
هندى قديم كالذى يحكيه « بيديا » القیلسوف 
للملك «دبشليم» فى كتاب «كليلة وذمتة» وكالذى 
تحكيه بعد ذلك «شهر زاد» التى حالت بين الملك 
وبين الانتقام الارعن من بنات جنسها وكالذى 
نحكيه الببغاء الاريبة التى منعت سيدتها من 
لشطط فى السلوك والانحراف فى الاخلاق ٠‏ الى 
نير ذلك مما يرى الستشرقون أن العرب ud‏ 
بن الهنود * 
وليس من شك فى أن المقامة كانت ظاهرة 
نيلية فى الجاهلية وفى الاسلام وانها استعانت 
المت والظبر وأحيانا بالزى » وتوسلت 
القضيب أو الصولجان أو السكتاب واصطحبت 
حركة والاشارة وتلوين الصوت وكلها منظواهر 
فاذا أضيف الى ذلك أن المقامة اصطتعت 
خصية تتحرك فى مختلف الواقف وتستجيب 
عرورات السلوك وتتحدث بسا ینبفی قى كل 
اسبة وانها ,خلقت ٠‏ راوية » بين البطل وبين 
اس فليس من شك فى انها أدخل فى القن 
حثیل منها فى ای فن آخر ۰ واذا كانت القامة 
za‏ للرواية والقصة فانها فى الواقع رائدة 
مثيل ٠‏ فالمسرحية فن أدبى جمعی ای انها تقوم 
ارتباط النص بالوجدان الجمعى الشاعد وهذا 
الحال فى فن القامة فقد ارتبطت بدار الندرة 
العصر jab!‏ وكان حديث الزهاد الى الخلقاء 
وزراء فى مقام مشهود تنتقل فيه الموعظة من 
دان الخليفة أو الوزير الى وجدان سا 
اعدین + وصنیع «المكدين» الحترفیل لايختلف 
صنيع الزهاد وان كانت مقاماتهم تقصد 
مدان الجمعی لا الفردی ٠‏ 
لم يكن حديث القصاص همسا » وائما كان 
Jiu‏ عام أو موقف مشهود ٠‏ ونحن نطلق على 
من القصص لفظ «الحكاية» وجمها «حکایات» 
لادپ الشعبى مادة ٠‏ حکی »لتدل على 
تمشيلى وکانت الاجيال الاضية من الشعب 
نی فى مصر وغيرمصر تطلق اسم + المکواتی » 


على الممثل الهزلى الفرد « الونولوجست » وهو 
الذى كان يغير من الرقص والحركة والزی ويقلد 
النساء والحيوان ونماذج بشرية تجسسم a‏ 
والطبقات ٠‏ 

ولیس من شك فى ان القصاص القديم كان 
حاكية يقلد بنبراته واشاراته وأمارات وجهه 
وحركات جسمه , مختلف الشخوص ومختلف 
المواقف . وكان القصاص الشسميى pall‏ يصطنع 
كثيرا من الظراعر npe"‏ 

.مما يستوقف نظر الدراس للملاحم الشعبية 
أن الشعر الذى پرسل على OLS‏ البطل فى مواقا 
المبارزة والطمان يتمائل فى الوزن والقافية 


الشعر الذى يرسل على لسان غريمه وهذا التقليد 


الى فن أدبى عريق فى البيئة العربية وهو 
الض » ومن البديهى أن الفنون الشمرية 
لاتظهر فجاءة وانها Y‏ يمكن أن al‏ بمعزل عن 


تصيدة فی الفغر والیجاه فقط ٠‏ لکنها ambe!‏ 


أبطالها اننظومة الى الظراهر التمثيلية . 
یجسم بالفول وجدان القبيلة ويرسله على لسان 
البطل ویتحول الى منشد محترف يجمع الا 
سردا والأقوال نظا » ویتوسل بآلته الموسيقية 
« الربابة » ويلون صوته حتى يجكى مختلف 
المواقف والاشخاص وقد يستعين ساعد أو 
مساعدين تاكيدا JANS AN‏ قى نفرس 
الستمعین 

واذن فمن الخطا أن نقف عند الظواهر !| 
غير المباشرة فى الأدب الشعبی العربى وعى ٠‏ خيال 
الظل » « القره كوز » ونتصور انه لا يوجد فى 
ترائنا غيرها من ظواهر التمثيل ثم نحكم بعد ذلك 
على وجدائنا gall‏ بانه لم يصطنع هذا القن الجمعى 


w 


قيما اصطتع من ضروب التعبير الادبی * واذا كنا 
نرید أن نؤصل الفن التمثیل فان الواجب یقتضینا 
أن تمرف أن له جذورا فى تربعنا * 


ألف رقصة ورقصة فى السودان 
عن مقال بقلم : احمد بهچت 


الایقاع من السماع آما فى السودان فانه piles‏ 
من المركة ٠‏ وأجمل حركة فى السودان هى حر 

الفن ۰ والرقص هناك من أهم الفنون اليومية التى 
يعيشها الناس ٠‏ وما أكثر الرقصات قى السودان 
مناك يرقص الناس فى كل مناسبة من مناسبات 
alt‏ 
ترقص العروس قبل الزفاف رتصة الحمامة تعیرا 


at 


ترقبوا صدور العدد الأول من الجلد السابع من 
مجلة تراث الانسانية 
یکتب فى هذا العدد + 
ابراهیم عن ملحمسة کالیفالا » والدکتور 
محمود فهمی حجازی عن مقامات الحزبرى + 
والاستاذ امام عبد الفتاح امام عن علم 
النطق لهيجل ٠‏ والاستاذ أحمد رشاد عن 
أسرة التليبو » والدکتور حسن حنفى عن 
رسالة اللاهوت والسياسة ٠‏ 
الشرف على التحرير 
سكرتير التحرير : حسين السيد 


Le‏ يكنه قلبها للزوج من ود ٠‏ وفى السودا 
«رقص الناس ايتهاجا بمناسة ٠ th‏ ويرقصوق 
رقت ااصاد رقصة em‏ ن بها عن فرحتهم 
الثمار الجديدة ۰ 


ولكل قبيلة طابعها الخاص فى الرقص ۰۰ وک 


وفی JL‏ السوداك يبدو fl‏ لاس‌الیب. 
الوسيقية الاسلامية أكثر وضوحا ويزداد هذا PMN‏ 
كلما توغلت فى الصحراه ٠‏ ونجد الآثر العربى فى 
استخدام الجمال 


دفى غرب السودان تطبع الحياة الزراعية اثرهة 
على رقص الحصاد السريع التعاقب ٠‏ 

“ما فى الجنوب فان حركات الرقص تشستد 
وتتحول من By‏ الشساعرية العربية الى PLAY!‏ 


أحمد آدم محمد 


fan 


: دء فؤاد ذكريا 


تاليف : محمود العبطة 
ENT‏ الاسواق التجارية 
بضاد = ۱۹۲۲ 


بقلم : احمد مرسی 


الشمبى المي أنما يثرى .فى الحقيقة - 
Ue‏ من جوانب العرفة الانسانية BLU‏ 
حقه من اعتمام الدارسين به ٠‏ بعد + 
بنداد مكانة متقدمة في خدمة التراث الشعبى ٤‏ 
اذ تطالعتا بوما بعد يوم الدراسات ١‏ اول 
جوانب التراث الشعبى العراتی بالاضافة الى 
مجلة عن « التراث الشعبى » مازالت تتولى 
مهمة التعريف بالفولكلور على الستویین الحلی 
والعالى' » وتقدم بذلك خدمة جليلة لا شك 
GS‏ للمهثمين بالائورات الشمبية ودارسيها . 

ان كتاب لاسستاذ محدود العبطة عن 
الفولكلور البغدادى بهم مع كتب آخسری 


وتحتل 


سابقة ٠‏ له ایضا » ولجموعة أخرى من الؤلفين 
فى القاء إضواء ساطعة على الثراث الك 

المراتی سواء فى بداد او فى الومل 'و فى 
غيرها من call‏ وال 


ار والقرق ٠‏ 

یبدا الولف كنابه بمقدمة عامة نخس 
فيها تطور حركة الاهشمام ,الف كلور على Aram‏ 
sly Cu gn‏ 
الدکتورة سهر القلماوى 
والدكتور عبد الحميد يونس » والدکتسور 
عبد العسزیز الاهوانی واحمد رشدى صالح 
وغيرهم . ثم بخلص من ذلك الى الحديث عن 


العربى منوها بال 


الصريون من انشا 


تخصص كرمى استاذية فى الجامعة GAS‏ 
بغذاد لدراسة الاثورات الشمبية . 


وبعد إن ينتهى اللف من هله القدمات 
التاريخية ببدا فى الدخول مباشرة الى موضوع 
الفولکلور آلبفدادی فبرى انه مر بمرحلتین 


so 


متمایزنین » شانه فى ذلك شان قولکلور ای 
شعب او امة ۰ هاتان الرحلنان هما io‏ 
الاکتشساف والريادة » ثم مرحلة الثبسوت 
والاستقران ۰ وهو بری أن الرحلة الأولى تستد 


الشارع فى بغداد ۰" "آلرحلة الفانية فتبدا 
« بظهور دراسات عامة عن الفنون الشعبية . 
قيها من اللفة والتاريخ ومن مجریات الحياة حتى 
"لستینات حيث لمعت فى الجو ارعاصات میسلاد 
le‏ قولکلور عراقی جديد ۷ ۽ 


ويسير المؤلف فى Mey‏ طويلة متتیعا بغداد 


ين كانوا یتفتون بالأبيات التی 


C 
عدها مؤرخو الآدب بداية فن السوال © وذلك‎ 
اداثیم لاعمالهم 6 كما أن هناك قصة اخری‎ ut 


لم پذکرها الؤلف وهی التی تعود ب 
الى جاربة بنی برمك التى رئتهم ode‏ لایسات 
التی كانت تقول فى آخر كل ببت منیا 
€ ومتها اشتق اسم الموال c‏ الا انه 
ا a‏ قف ol ga ll‏ 
انفردت دون سواها من gall‏ العراقية DT‏ 
باختراع فن جديد على asi» HU DM‏ 
ن » وائهم نظموا فيه الحكانات وا 


بها الجتمع البغدادى والتی ترك طابعه علیها > 
مثل مجموعة قصص الف لبلة CALI,‏ وغيرها 
من JEM‏ والالغاز والطرائف > بالاضافة الى 


a 


فنون التمشيل کخیال JEN‏ أو طیف JAN‏ 
ولا يقتصر الؤلف فى حدر > 
والظن او الفروض ألتى لا تسندها الادلة . 
انه قد استمان بما ذكره ol!‏ القدامی - 
وما تناثر فى کتبهم من شدرات ALB‏ توضع 
مدی احساسهم بالشمب وفنه ليؤكد ما يذهب 
اليه لم بس مع الظروف آلسياسية AN‏ 
تعاقبت على اجتمع العراقی ویقرر فى UN‏ 
أن محاولات جمع دراسة التراث الشسعبى 
العراقى قد بدات تاخذ شكلا محددا الى حد ما 
قبيل الحرب العالية الاولی ٠‏ أذ ظهر مسجلو 
oit‏ اهر الفولكلورية الاغانى وللامثال والحكابات 
وللعادات gb My‏ والضوادر والاس والفنو 
الاخری : وبری ان Ub Mode‏ تعد من اخطر 
الراحل التى مرت بها الحركة الفولكاوربة في 
العراق + اذ انها كانت ذات تاثیر بالغ فى غيرها 
من الرحل التی تلتها بعد ذلك .۰ 
ویعود الؤلف مرة اخری الى تعریف 
القولکلور فى فصل خاص لیحدد مجاله » ويذكر 
تعریفانه الختلفة التى تحددها زوایا النظر 
التعددة الى هذا » فيذكر آراه تعوکولوگ + 
وبول سبيو وبناقشها : كما بذکر رای بوخارين 
الذى بتوسم فى مقهومه للفولكاور فيصف اعمال 
WE ufo‏ تدخل فى مجال an‏ لكلو 
الؤلف عند هؤلاء العلماء قحسب بل Lat Sb‏ 
ما ورر فى دائرة الممارف البربطانية من كرام 
حول هذا الوضوء وخاصة آراء الدارسين 
الالمان od‏ كان لهم اكب الآثر فى تحدید مغهوم 
عذا العلم وضبط fiy » Amalia‏ اشا 
الدارسين العرب RIS amu)‏ 
الفولکلور او ترجمة هذا eli Lal!‏ بالادت 
الشمبى »او القن nat‏ ذاك لان ( الادب 
الشعم, ومثله الفن لا بستطم ان mas‏ العادات 
أو العقائد <ة, الاجءء الى حظرته .۰ ومن هنا 
۰ هجمم اللغة العربية فى القاهرة أن كلمة 
« الالورات الشسعبية » تسسستطيع أن GOR‏ 
اض الفولكو.. » ولكن اه‌سطلاح ١‏ التراث 
الشعبى » اشمل من الاثورات الشعبية » فهو 
rm‏ الالتماعات التى انقدحت فى 
الضمر الشعبی » ۰ 


وبمد أن يفرغ dli!‏ من هذا الجزء 
الذى أرخ فيه لحركة الفولكلور ؛ Rue,‏ 
مدارسه واراء الدارسين والعلماء : يبدا فى 
الحديث عن عناصر الفولکلور كتمهيد للحديث 
عن أقسام الفولكلور البفدادى + ويرى آن 
الخلاف ما زال قائما بين الدارسين للفولكلور 
حول اقسامه وانواعه ٤‏ « وه تبقى مقتصرة 
على التعبيرات السادية او التعبيرات الروحية 
بحيث لا يشمل احدهما الآخر . 
الملدى والروحى من #اثورات الشسعبية © وقد 
اتفق الرای على الا تستبعد التعبيرات DIAN‏ 

لك صارت عبارة الفنون الشعبية ف 


أو يجمع بين 


b" 
i ونداءات البساعة = كانت بليفة‎ 
ال السائرة مسر واما الرقص‎ 
Sls افبتغرع الى رقصات مفردة‎ pt 

حماية . 


iy‏ الفنسون التشكيلية فمنها التصسویر 

والزخرفة والوشم والنقش واشغال الفخار 

والجلد والعادن والزجاج والحجر ۰۰ الخ 
a dicte,‏ الفررع asp Rain‏ 


والتطورة فلون تجمع عناصر من هنا وهناك + 
کالتمثیل dea eM‏ 


ويحدد الاستاذ محمود العبطة خطته فى 
تناول کل قسم من PLATT‏ الفولكاور البغدادی 
على آساس أن يبدا بعمود ( الفولکلور البغدادى 
وهو الادب الشعبى » يمعناه الشامل العام من 
مثل وحكاية وشعر وصحافة ونباات الباعة . 
ولف نمبر منه الى الوسیقی الشعبية والفناء 
الشعبى والرقص الجماعی والفردى » ثم نعقد 
الحديث عن الفنون ALLEN‏ بانواعها الشعبية 
البغدادية ونختم الحديث عن الفنون الجماعية 


مثل التمثيل ومظاهر أخرى » ٠‏ 
| حدیثه بامثل d‏ € وفة 


العراقية التى تنشر فى بغداد مثل « الال ولا 


الرجال » و « أواعدك بالوعد وأسقيك ياكمون » 
«البغل قالوا له منو أبوك ۰۰ قال IE‏ الحصان» 
و ٠‏ دق الطاسة تجيك الف رقاصة ٠‏ الغريب 


ذيب ( ذثب ) وعضته ماتطيب à‏ + اما 


الحكاية فهى تنقسم الى الاسسطورة 
والخارقة © والحكابة الاخلاقية » والنادر: 


والحكابة التعليمية » US,‏ التسرية .ويذكر 
المؤلف عند حديثه عن ASAN‏ الشسعبية ان 


لا مجال تلشك فيها بان وادى الرافدين كان منبع 
الثيولوجيا ومنه انتقلت الى اليونان حيث CAMS‏ 
هناك وانتشرت منها الى باقى انحاه العالم € 
فاقدم الاس‌اطر النی عرفها التاريخ من وادى 
الرافدين » فاسطورة JEN‏ والطوفان (ابلية)» 
وجلجامش ( سومريه ) وسمرامیس (اشورية). 
كما أن الف ALY‏ وليلة اعز تراث شعبی بفدادی 
باللسان العربی ۰ وینتقل الؤلف بعد ذلك 
للحدیث عن الشعر الشمبی البندادی + فیدکر 
التداول مته شقاها وكذلك الطبرع ۰ ویانی 
« الزهیری » على راس الشعر الشعبى فى بقداد 
وهو نوع من الوال الشهور فى تاريخ MÀ‏ 
العراقى والعربی > كما بذكر انسواع الواویل 
الشهورة فى مصر کالرباعی والخماسى (الاعرج) 
والسباعی ( التعمانی عند البغاددة GA,‏ يشتهر 
الآن باسم الزهيرى . كما ان هناك N LF‏ 

والروضة .. الخ 
وبهتم المؤلف بنداءات الباعة فیفرد لها 
فصلا خاصا ذلك WY‏ تتصف بذوق خاص » 
ز على الحس det‏ والاستعار 


السلطان لابسة الف ثنوره» (الكرنب) » وسغيئة 
عمی عباس محمله کلم اجراس € ۱ الدف 0 
rer‏ 


الفنون الشعبية ب ٩۷‏ 


ویستمر الولف فى عرضه لجوانب التراث 
الشعبی البغدادى من موسیقی وآغان فیقسم 
الوسیقی الى موسیقی دينية وموسیقی عامة > 
وموسیقی النساء والاطقال وکذلك یفعل بالغتاء 
الشمبی فهو غناء دینی وغناء عام وغناء اللساء 
والأطفال فمن غناه الاطفال مما نجد له شبیها 
عند أطفالنا : 
یارب مطره مطره + 
علوجی بایده فاسه 
وهذه الاغنية ايضا : 
صاح اللقلق (طالر) قاق قاق .. الله بنصر العراق 
صاح العصفور 33 ويز ۰۰ الله يموت الانجلیز 
ويختم eil ll‏ دراسسته القيمة بالاعتذار 
عن عدم وقاله پما اختطه لنفسه من منهج d‏ 
الحدیث عن کل ألوان الائورات الشسعبية + 
فيرجىء الحدیث عنها املا فى دراستها فى 
مستقل مستقبلا ؛ ولکنه على Ui‏ حال قد قدم 
البغدادى » تضاف الى الصور الاخری التى 
البغدادى ؛ تاف الى الصور لاخری التى 
عر فناها عن القولکلور العراقى عامة والتى عرشتا 
اكثير منها فى الاعداد السابقة من الجلة . 
( احمد مرسی » 


+ على عناد العلوجى 
۰ يمشى وبحك براسه 


تاليف : يونس الشیخ ابراهیم السامرانی 


وذارة BU‏ والارشاد - العراق 
ole‏ ب ۱۹50 


لاشك أن الالعاب الشعبية التي يمارسها 
الاطفال تشکل جز هاما من أجزاء قولكور أى 
شعب من الشعوب » كما أن مایرتبط بالالعاب من 
آغان , أو رقص بسسيط يكمل الصورة الخاصة 


aA 


بهذه الالعاب ويفتج مجالا واسعا من مجالات 
ال چ 


واهتماماته المختلفة 
٠٠‏ الخ ٠‏ وقد تناول أحد الزملاء فى عدد س 
من المجلة » بالدراسة » موضوع العاب إلا 

انيهم فى مصر » تحدث فيه عن طبيعة اللعبة 
« والاغنية التى تصاحبها ٠‏ 


ونعرض الآن لاحد الكتب الكثيرة الى 
جرانب الأثور الشسعبی العراقى وهو ما يخصر 
ألعاب أطفل سامراء الشعبية التى جبعها Ey!‏ 
فى كتابه , وقدم لها الاستاذ عبد الحميد العلوجی 

الذى أشار فى مقدمته الى المركة انناشطة لتسجیی 
الفولكلور العراقى ونشره » وتخليد ما ضاع مته 
وتطویر ما لا يزال Le‏ ۰ كما أشار الى 4 
التی یمارسها أطفال العرب كانت 
أكد بعضها الفيروؤابادى فى القاموس الحیط 
ums e ws‏ 


وآحاد è‏ وس ! 
بالميسر فى الجاهلية » والستشرق السویدی , عا . 


لولنديرج » فى كتابه عن « العاب صبيان العرب 
ut.‏ 
الفتيان العراق + والشسيخ جلال العنفی 
البغدادى فى شنراته عن « آلعاب الاطفال فى 
الكويت » الواردة فى كتابه عن ٠‏ معجم WY‏ 


الشعبية 


الكويتية » وما جاء عن العاب بقداد LSB‏ 
لامثال البغدادية» والشیخ على الحاقانى فى بحنه 
الذى نشره مسلسلا فى المجلد الأول من مجلة 
التراث الشسعبى بعنوان ٠‏ العاب الاطفال فى جنوب 
العراق » والدکتور احمد عيسى فى مجموعته , 
s‏ العاب الصبيان عند المرب » التى نشرها قى 
الجزء الرابع ( ۱۹۳۷ ) من مجلة مجمع فؤاد 
الاول GY‏ العربية + 


وقد جمع الاستاذ يونس السامرائى فى کتابه 
Ble‏ وست لعبات من تلك الالعاب التى يمارسها 
أطفال سامراه , الذين تتراوح أعمارهم بين 


السابعة والخامسة عشرة ۰ منها ستون للصبیان 
وواحدة مشتركة بين الصفار ٠ ANS‏ وثلاث 
يؤديها الشبان والکهول.وواحدة خاصة بالر: 
وائنتان وعشرون لعبة للصبایا اللالی یترددن بين 
اسن الخامسة والخامسة عشرة » وائنتان خاصتان 
بالاطفال وست عشرة لعبة مشتركة بين الذکور 
والانات ۰ 


ومذا جدول احصائی يبين توزیم الالعاب على 
ذکور سامراه وقق الاعمار + 


الحاح . زحلقانه » غراب انجول + 


۸ب ۱۵ صفی انطق - صف عقيل - طوطب 
هاش عمنلم » قاس » آجر لا آسود , 

وشعبر ضبط » ملك لا وزير ٠‏ 
pas V‏ 


» عجيرب » حاس‎ PETS 
» تنورخراب دعبل » زبيب الحايط‎ 
EET »تسلو + قار‎ Aral MN 
سلاحلك دانهزم کوره + من قرط‎ gh 
راس الجدى , برامیل » جنيجلة » جوز‎ 
الخ‎ ۰۰ ple 

وعناك لعبة واحدة يشترك فى ادائها الصفار 
(un) "E‏ وانفرد الشبان 
بمبارسة ثلاث العاب » هى : ( الجلقة » والدامه, 
والريز ) آما الرعاة فقد استقلوا بلعبة (اللقحة) ٠‏ 
d‏ توزيع الالعاب على انات 


وعذا جدول آخر 


سامراء وفق DUM‏ ۰ 


عضتنی الجليبة ۰ خياله لانزاله 
M‏ » مشیظ آمی Gls‏ + 
صندوق ابونا الغالى » طمة حرز » 
عالى » مرجوجة 

عياج » توکی » صقله , قايات + 
وللاطفال الذين عم دون الخامسة من العسر 
ن مما ر شب النخل ) » و ( طبساخ حنة 
وشاخ ) ۰ MR‏ 
وعذا جدول ثالث يبين توزیع DENN‏ 
بين الذکور والانات وفق الاعمار ٠‏ 


IE 


العمر پالستوات الالعاب 

٠١ ۷‏ جنجرس ب حمصة hej‏ - دربيل 
حلب » دولاب هوا » نا 

۱۲-۲۷ جا 

۱۵-۷ شتل وضرب 

Tem) ۱۵-۸‏ عمیه ماشوف 


a 


دون أن تقید بعمر وی ( فنانة ) ٠‏ 

ومن مجموع هذه الالعاب يمكن أن 
الذكور يمارسون احدى وخمسين لعبة منها خلال 
التهار » وسيع ألعاب مساء واثتين ليلا ونهارا ٠‏ 
أما الاناث فيمارسن عشرين لعبة فى النهار وائنتیل 


ليلا » وواحدة ليلا وئهارا ۰ وقد 
ذکر المؤلف سبع العاپ موسمية منها Rue‏ 
( رجراجة ) ويؤديها الذكور فى فصل الصيف 
دی فى ALM‏ الممطرة ٠‏ 

ويمكن لنا باستعراض الکتساپ بعد ذلك 
تنتخببعض الالعاب التى وضعها المؤلف A‏ 
نتعرف عليها من مثل لعبة ايدى من تحت وهی 
لعية خاصة بالاولاد الذين یبلفون السابعة من 
العمر الى السنة الثانية عشرة وكيفيتها أن يجتمع 
نهارا عدة أولاد فيقترعون فيما بینهم BU‏ وقمت 
القرعة لاحد منهم + يكون هذا هو رئيس اللاعبیل, 
فیجلس على الارض ويأتى آخر فینام de‏ وجهه 
ويضسع رأسه فى حضن الجالس فياتى احسد 
رفقاله فيضسع يديه واحدة فوق SPM‏ ثم 
یضمها قوق ظهر النأثم حيث يضرب يدا على أخرى 
وهو يقول ( ايدى من تحت وایدی .من فوق ‏ 
حلقة لو جرن جاموس لو موس » وخلال وضع 
يديه على ظهره يضم جمیع أصابعه الىكفه الا 
الاصبع السبابة فاذا أخرج اصبعه هكذا يسمى 
( جرن ) ای قرن واذا اخرج السبابة والوسطی 
فیسمی هذا ( مقص ) ۰ فاذا عرف gut‏ ماذا 
أخرج من اصابعه ( قرن أو مقص ) فانه يكون قد 
نجع أما صاحبه الآخر فينام بمكانه ومکذا تتکرو 
اللعبة عدة مرات + 


فقط » وواحد: 


وهناك لعبة تسمی أى « تارك » وهی 
لعبة نهارية مشستركة بين الاولاد والبنسات من 
الذین یبلغون السابعة الى TW‏ عشرة وكيفية 
اللعبة أن pee‏ عشر: 


أولاد أو Oy‏ فینقسمون 
الى فريقين ويقترعون فیما بینهم أيهم يلمب ناذا 


ye 


FIL 
فیختفوا فى مكان لا يعرفه أحد » أما الفريق الآخر‎ 
فيبقى فى مکان اللعب حتى ینادی أحسد آفراد‎ 
الفریق الأول المختفى ( حلت ) قیسسعی الفریق‎ 
وجدهم بحيث يراهم‎ DU الثانى الى التفتيش عنهم‎ 
فانهم يعتبرون قد ماتوا » واذا لم يعثروا عليهم‎ 
fe الطويل ۰۰ صاح الفريق‎ 
جايز ) فتقع عليه بيضة أى نقطة وهكذا تقكرر‎ 

اللعية هرات : 


olay‏ لعبة اشرق تسمى «صندوق ابونا الفال» 
دمی لعبة نهارية خاصة بالبنات Jy‏ 


ثلاث فتیات تتماسك Qui!‏ منهن بالايدى » وهنا 
متقابلتان ثم تأتی التاللة فتجلس على [m‏ 
المتشابكة المتماسكة فيحملتها ال مکان معين ومن 
برددن « صدوق أبوتا الغالى فدوة لابن خال » 
وهكذا تعکر اللعبة بينهن مرات ومرات ۰ 
وهناك لعبة اخری تداعب بها النساء اطفالهن 
وتسمی ( طباخ ) وذلك بان تأخذ لام يد طفلها 
افتضرب بیدها على راحة كفه وتقول ( طباخ طباخ 
حنة وشاخ ).وعند ذلك تبسدا أصابعه الواحدة 
بعد الاخری . فعندما تضم الخنصر تقول ( های 
الخبازة ) وعندما تضم البنصر تقول ر ای 


ر (XU‏ وعندما تضم السبابة ( عاى اللى تودی 
لابوها أكل ) وعندما تضم الابهام تقول ( عاى 
UL!‏ دبى دبى ) وعندما تبدا بدغدغة الطفل كى 
یضحك) ۰ وهى تشبه الى حد كبير اللعبة المصرية 
التى تلاعب بها النساء أطفالهن وتسمى ٠‏ آدى 
البيضة gees‏ تؤدى بنفس الطريقة مع اختلاف 
فى الالفاظ وتنتهی بالنهاية نفسها ٠‏ 

ومکذا يمطينا الژلف صورة واضحة للالماب 
الشعبية فى سامراء , فيصفها جمیما » مبينا 
اممية مذه الالعاب قهی ذات قيمة كبيرة فى 
دراسة الحياة الشسمبية ومدى تأثرها بالخيال 
الق ابتدعها 


دار الکاتب العربی بالقا MM‏ 


جلى فى تلك التقوش المادية التى 
ما بصدر عن البسطاء من AN‏ من فكر 
رمعتقدات » وما يتغلغل فى اعماقهم من صراعات 
غبات أو اطماع , وكذلك ما Opis,‏ به فی 


فيه تنشعب الى شعبتين لا غنى لاحداه ماعن 
الأخرى ۰۰ الشعية الأول : شعبة الدراسسة 
البادانية التى بهتم الدارس فى اطارها بملاحظة 
فنون البسطاء من الناس وتدوینها وجمعها ۰ VÍ‏ 
الشعبة الثانية فهى شعبة الدراسسة النظرية 
وفيها يعكف الدارس على تصنيف الادة الجموعة 
واستنباط ما تشر اليه من دلالات أو أفكار « 
تلف مجتمعة الحصيلة الكاملة الشاملة لنفسسية 
هذا الشعب أو ذاك * 

وبديهى أنه لا غنى لأى من الشسمیتیل عن 
لاخری » لكن بعض الباحثين قد بروق لهم أن 
طوا فى شعبة الدراسة اليدائيسة ۰ حيث 
يحتكون بجمامير الشسعب القيقية احتکاکا 
ملموسا ومباشرا ٠‏ كما أن باحثين آخرين پژترون 
أن يركزوا جهودهم العلمية فى نطاق الش‌عية 
التانية ۰ ومن هؤلاء الباحثين الدكتسور: 
ابراهیم ۰ قانه لمن الواضح ( لمن يتتبع مقسالات 


ة وأبحاثها قى مجلات الجلة والفنون 
تراث الانسانية ) ان هذه الباحثة تجند 
pm‏ العلمية لكى تخدم شعبة الدراسة النظر 

حيث ترجمت عام MM‏ کتاپ «المكاية BY‏ 3 

ثم 
فى الاآدب الشسعبی » عام VAYA‏ الى أن قدمت 
للمكتبة العربية دراستها 


ابراهيم فى المدخل الذى 
أول اعتمام بدراسة 
uei‏ كان على يدى الاخوین « جرم » ۰ 
ليام و QU‏ ذلك منذ مالة وخمسين عاما 


ذلك وجهة نظرها فيما یتعنق بای الأدبين أصدق 
تصويرا للشسعب ۰۰ ال'دب الشعبى ۰۰ ام الادب 
الرسنمى والذی تسمیه ٠‏ الادب الفنى » ؟ وتنتهی 
الى أن الادب الشعبی اصدق تصویرا للشسسعب 
من الأدب الفنی » وفی اعتقادی أن ذا الرای 
يعضضده الواقع الى » فنحن لو نظرنا الى الالوضاع 
الاجتماعية لکتابنا وأدبائنا لوجدنا أن غالبيتهم 
حقيقة الى البرجوازية » وحتى اذا عبر 
أدباء البرجوازية الصغيرة عن مشاكل السال أو 
الفلاحين » فذلك أمر لا تعليل له - فى رآبی - 
سوى أن لاء الاادباء قريبون من الجماهير 
الكادحة » وهم فى الوقت نفسه يتأففون من هذه 
الجماعير فى إعماقهم » ويتطلعون الى أصسحاب 
الجاه والسلطان لكى يتناسوا مشاكل الكادحينة 
ويشسدوا اعنة الرموز , منطلقين وراه 
فى عالم لا يحس به احد ولا يعرقه أحد سواهم. 


vey 


وهنا لا جد الیسسطاه من الناس سنوی 
الأدب الشعبى بمختلف صورة واشكاله ۰ هذه 
الصور والاشكال المختلفة للادب الشعبی هى التى 
تتحدت عنها المؤلفة بعد ذلك » عارضة AU‏ 
الباحتين على اختلافها عرضا موضوعيا آمینا , 
مركزة حديثها على AN‏ » التی يرى 
الاستاذ الدكتور عبد الحميد يونس LL Lg‏ قد 
اتشعبت عن الاسطورة بطريق مباشر  Ll,‏ 
تقوم بوظائف منوعة eal‏ 
بعض المعارف والقيم الاخلاقية + کما انها تقوم 
se‏ عروق من BID‏ » وقد 
+ ولکن ما الحكاية 
ن الأميرة ذات الهمة + 


Jui‏ ترسيب 


الهمة 
کان اسمها فاطمة ٠‏ وها شبت عن الطوق فى 
غمار الحروب الداثرة بين العرب وبين الروم ۰ بدا 
عليها من سمات الشجاعة والاقدام وا مارات 
البطرلة التادرة ما جمل الناس يطلقون عليها 
2 ۰ وقد خلصت ذات الهمة Lees‏ 
بين » وشامت - كما تقول 


تطمح إليها كل امراة وتمدها Tli aA‏ 
لان الزواج پشتت مطامجها , ويدفعها الى أن تلبی 
مطامع الرجل لا مطامع نفسها ثم خاضت المرب 
ضد ابن Mee‏ ظالم di‏ يمثل الارادة التى تسى 
استطاغت أن تتخلص مته UU‏ 


ua‏ تعتی 


ومکذا استقرت ذات الهمة مع شعبها فى منطقة 
الحدود lale d‏ » وتسهر على تحقيق أمنيات 
الشمعب العربى وآماله. ووزعت جهودها بين 
على الفساد الداخلى والقوة المتريصة بالدولةالعر, 
فى الخارج ٠‏ وكانت Jes‏ القائد الفارس الذی 


ver 


لا يسمى الى خلق الضغيئة والبغضاء بقدر 
ما يسعى الى إزالتها ٠‏ فاذا سعى بعض افراد 
جیشها الى الثورة ضد اليفة نتيجة سوء تصرفه 
أو خداعه للبسطاء أو عدم اهتمامه بمشكلاتهم . 
فان ذات الهمة كانت تقف WE‏ بينهم وبين ما 
يصبون اليه , لانها كانت ترى أن مهمتهم يتبغى 
تتركز فى دحر القوى الفاسدة الفعلية والحاق 
البزيمة بالعدو اشازجی . لأن الشعب gt‏ 
بالوعی الحقيقى » الزمن بأهدافه » الساءی لتحقيقها 
لا يمكن أن يحكيه حاكم فاسد » وهو ان حكم 
لبعض الوقت فان هذ الكم لا بد وان das‏ 
دعاثمه وتتقوض أسسه ٠‏ 

ومع ذلكقان أحدا من الحاكمين لم يكن بمقدوره 
أن يخضع ذات الهمة لارادته ؛ الا إذا آحست هى 
عن اقتناع شخصی أن فى هذا تکمن الصلحة لعامة 
٠‏ وهی بطلة لا تعرف الیاس OY‏ قوة الها 
فى تحقيق هدفها . وشدة يقينها من ذلك » كانا 
اقوی من كل یاس ۰ فطالما حاربت » واسرت 
وجرحت دون أن یثبط ذلك من عزمها » ۰ 

o‏ هو الفصر ل الأول من الب الأول فی‌دراسة 
© عرفت كب ی 


« آما القصسسل الشانی الذى 
اسة علاقة السيرة بالتاریخ «فتبحث 
فيه آمرین علميين مامين ۰ أولهما آين ومتى لفت 
السيرة ؟ وتانیهسسا كيف ینکن أن نتبت من 
الأساس التاریخی للسيرة + ما الفصسل الثالت 
فهو الفصل الذى تعرض فيه الؤلفة للجانب 

ة ۰۰ « السيرة بوصفها عملا روائيا 
٠‏ وهی تدرس فيه أهم شخصیات السیر: 
a‏ ذات الهدة ۰۰ عبد الوماب ولدما ۰۰۰ 
السيد البطال» «عقبة السلیبی۰۰شخصية ١‏ 
مرکزة فى مارون الرشسید بالذات 
الراهب ۰ ثم تدرس السيرة نفسها بوصفها عملا 
أدبيا وبعدئذ تدرسها بوصفها تراثا ضعبيا ۰" 
وفى الفصل الرابع تبرز الباحتة العلاقة ما بين 

ت الهمة وبين الأعمال a‏ 


شخصية 


الهمةوحكاية عمر النعمان* وتتبلور أوجه ان 


الهمة فى هدفها کل الاتفاق فهی 


ترمی مثلها 
الى استرداد العنصر الصربی رف ومكانته عن 
طریق اخضاع العناصر الدخيلة عليه فى الداخل. 
والانتصار على العدو فى حارج ۰ ama UN‏ 
الأميرة ذات الهسة آسرة بنی كلاب التی 
. وكذلك مجدت 


الهمة فى کنر من حوادتها لقره 
ولاف اعات 
مره ۰ وقد كان هذا التکشف فا 


ذات الهمة ومفامرات السسيد البطال 
وكم كنت pal‏ أن أقرأ هذه المقارنة فى 
اب الثالث من الدراسة والذى تخصصهالؤلفة 
للمقارنات . اذ أن موضعه فى هذا الباب So‏ 
پبدو Gal‏ ممأ هو عليه الآن خصوصا الاب 
الأول خصصته الدكتورة لدراسة الادب الشعبى 
العربی قحسب ٠‏ وبالتالىقلا دخل لمغامرات السيد 
البطال التركية ف 


الادب الشعبی البیزنطی 


تفرد المؤلفة الباب الثانى من دراستها BAW‏ 
لبحث ودراسة الأدب الشعبی البیزنطی » وذلك 
لكي یتسنی لها فى الباب الثالت ۰۰ أن تعقد 
الثقارنات بين الا العربی والبیز: 
ولا شك أن هذا gel!‏ منهج یتفق مع النطق 
ويجعل ST‏ استفادة واستمتاعا بالدراسة 

! gena 
ملخصا لملحمة‎ Aus الاول متها تعرض الدكتورة‎ 


ديجينيس أكريتس » ومى تذكر أنها قد لخصتها 
عن الترجمة الانجليزية التى قام بها مافروجوردا 
وتشرح الدکتورة ممنى Digenis Akcites‏ 
فتبين أنه يعنى « المولد حامى الحدود » ۰۰ وقد 
كان حراس الحدود يتمتعون بسلطة شبه مستقلة. 
وكانوا ينتشرون على الحدود الشرقية » والجنوبية 
للامبراطورية حيث كان الامن والسلام مهددين 
دالا ۰ 


وم يكن ديجتيي یطمح للساطة او النفوة + 
هما ظهره لکی یکشف القناع عن 
- لتی ينيغى أن بقضی علیها ٠‏ وق 
ذاع 


بطل الملحمة حتى بلغ سمع الامیراطور 
بازل tiles ale dor d WLS‏ 
على رسول الامبراطود ردا فيه من اللياقةوالاعتداد 


شخصینه ال 


ة الشی» الكثير ٠‏ 


فلما وصلت الرسالة الى الامبراطور » رضخ 
لطلب دیجتس ورحل اليه بنفسه لیحییه ٠‏ 


وفى القصل الشانی تعناول الؤلفة الملحمة 
بالدراسة والتحلیل » وتذکر انها ظلت مجهولة 
بالنسبة للباحثين حتی منتصمف القرن التاسع 
عشر » ثم تتعرض بعدئذ للاصل الاول لهسنه 
الملحمة » ومدی صلتها باحدات التاريخ ٠‏ كما 
تبین كيف نفذ الروح الاسلامى العربى اليها ٠‏ 
اما الفصل الثالك » فان الزلفة aas‏ 
لدراسة وتحليل بعض الاغنيات الشعبیةالبیزنطية 


vr 


كما فعلت فى الباپ الاول حیث عرضت لحكاية 
عبر النعمان بعد عرضها لسيرة ob‏ الهمة ٠‏ 
وقد درست WH‏ أنشودتين بیزاطیین هما : 
« انشودة خرزانيس » و « أنشودة عمورية » ۰ 
وتقول الدكتورة نبيلة « اننا نری أنه رغم‌التصریح 
فى هذه الانشودة الأخيرة ۰۰ انشودة عمورية ۰۰ 
بالعداء بين العرب والبيز نطيين ورغم ذلك ١‏ 
والتحرش بين الفريقين الرابضين على PS‏ 
الفرات » فان الشاعر - ناظم الانشسسودة - كان 
مشیعا بفكرة السلام كما هو اخال فى ملحمة 
ديجنيس ۰ وهو لم يشا أن يجعل السلام يسود 
على يد شخص بیزنطی صرف أو عربى خالص « 


Lily »‏ يخدم الانسان ۰۰ ذلك ٠‏ أنمعظم 
- حتی الملتزمين منهسم بالمعنى الحديث 
ة كانت لرؤياهم هذا القدر من الشسمول 
والاتساع » وكان للهجتهم هذا التوجه الى الانسان 
وهذا الحزن الغامر الدفين على ماضسيه الطويل 
المخيب للآمال ۰۰۰ 


الث من دراستها عن سيرة ذات الهمة دراسة 

مقارنة بين الادبین الشعبيين 
ن فی الفصل n‏ 

اثرها فى الدراسات المقارنة » ثم تعرض فى 

الفصل الثانی لوضوعات القارنة وهی لانکار 

السياسية وصورة البطل والوضوعات العامة , 

ثم تخلص الى à eM ot‏ البطولی سواء کان 


rr opal‏ عن میلاده وبلرفسه 


ووفاته + 


وفى الخاتمة تقول : « ان العلاقة بين 2 


وجهة نظر التاريخ وحده ۰ فالتاريخ لا بهتسم 
الا بالعلاقات الرسمية - سلمية كانت أمحربية - 
التى تشم بين الحاكمين ٠‏ ولكن حيث أن الحاربین 
انفسهم كانوا يمثلون طوائف شعبية ۰ جمع بين 
ele‏ البعضی عدف واحد ودوج qnt‏ واحد » 
فلا يمكن اذن أن نغفل احساسات تلك الطائفة 
الشعبية التى عاشت ظروف هذه الفترة ف ىأعماقها 
وكان احتكاكها بالشعب العادی لها نقوی واعمق 
يكثير من علاقة الحكام بعضهم ببعض » , ولل 
هذا ما يذكرنى بالقول التهكمى للشاعر AY‏ 
العظیم برتولت بريخت حيث يقول فى احسدی 
قصانده 


الحرب القادمة 

ليست هى الأول 

لقد سبقتها حروب SPN‏ 
عندما انتهت الحرب SY‏ 
كان هناك النتصرون والمنهزمون 

عند المنهزمين جاعت عامة الشعب 

عند المنتصرين جاعت dale‏ الشعب أيضا ۰۰ !! 


نم تذکر الدکتو 

أن الانسان الشعبی متفائل بطیعه » والحق ان 
هذا الرای فالته «للفه‌بصورة عامة وموجزة وكان 
یتطلب منها أن UU‏ بالحجج والاسانید التی تؤيده 
وتعضده . ١ J‏ مما ذکرته نجد ان 
الامثال والمواويل الشعبية فى مصر بالذات gar‏ 
بالرارة وتفص بالكابة التی قد تختفی وراه 
الفكاعة ٠‏ ما قول الدکتورة نبيلة قيما بردده 
البسطاه من التاس : 


me U Hans 


ما حد خال م الهم 
حتی الخصى فى الادافی 
لا له مصارین ولا دم 
ولا هو من الهم خال 

ومهما يكن الاامر + فان دراسة « سيرة الا 
کات aal‏ > خمد Gef bd e Ue‏ تب 
الادب الشعبی ۰۰ فهی دراسة موضوعية جادة ٠‏ 

diy حسن‎ 


محمد ابراهیم pi‏ سنه 
المكنية الثقافية ‏ دار الکاتب العربی - Jal‏ 
مارس MM‏ 
بقلم : فايقة حنين 


من خلال الغلسفه الواقعية یحاول الشاعر محمد 
ایو سنه أن ینظر الى J‏ انشعبی ۰ 
فیحاول ان يبحث فى فا الثل من ss‏ 


التاريخية والظروف الاجتماعية التى احاطت به 
والهدف الاساسى من قوله . ثم يحكم له أو عليه 
من خلال هذا الوقف الاجتماعی الذى - 
الکتاب قيفيم المثل الشعبی عل هو فى صالح 
الشعب أم ضده + هل هو تعبير عن النورة والتمرد 
أم عن الخضوع والاستسلام ؟ والمؤلف بهذا لا 
يركز كثيرا على الشكل الفنی لنمثل التسعبى وان 
كان لم يغفل الحديث عن هذه الناحية تماما كما 
أنه لا يركز على ما طرأ على المثل من تغير وتطور 
وتبديل ۰۰ والمؤنف op‏ المحاولة ‏ انما يهدف ال 
أن يزداد وعى الانسان بمحتوى الثل الشسعبی 
حتى يستعمله كسلاح للنضال بدلا من أن 
يستخدمه آحیانا كسلاح ضده + 


وقبل أن يشرع المؤلف فى تتاول موضوعه يحدد 
ماهية الفلسفة Lust‏ ويلخصها فى أن الفلسفة 
التسعبية تبتعد عن روح التحليل وهی دالمة 
المراقية للواقع ولا تسعى الى اعطاء منهج للتفكير 
وان كانت تصدر عن عقيدة وعى فلسفة موقف 


لا فلسفة قضية وتستمد مضمونها من 


الاجتماعية لا من الملاقات بين الاشياء ۰ كما أن 
عله الفلسفة عبرت عن نفسها بحرية نظرا يان 
مؤلقها مجهول مما لا بعرضه للعقاب ٠‏ 


دینی 
عن الحب ول 


أب فلسفة الثل الشعبى ثم يتحدث 
واج والفقر والحرية والقاومة 
والغربة والاشستراكية والقدر والحظ والبخت 
وقضية الموت فى المثل الشسسعبی ويختتم المؤلف 
كتابه عن جحا والمثل الشعبی ۰ فيرى أن JH‏ 
کای مظهر من مظاصر الفكر الشسعبی هو موقف 
صادق يختزن وجهة نظر قد لا تکون فى الامتداد 
لایدیولوجو السليم ولكنها تحمل غبار التجارب 
الاجتماعية المادية » والمثسل كتعبير یصور الوقف 
gol‏ بلا وساطة ونظرية ۰ ثم یعرض لنا الولف 
اخصانص الصيافية للمثل الشعبی وهی مجازية 
الاسلوپ وآنه مختصر دوافعية صورة البسلاغية 
E‏ بعد مذا الحصائص 
J att‏ الشعبى وهى فى الوقت نفسه 
الص الشعب ويوجزما فى الصبر والصوفيه 
السلبية والهزيمة والفسکامه » فيذكر الزلف 
لى أدت elu,‏ مضر الى الصير فکانت 
لى المعيشة تد ركز فى أعمية النيل ورقعة 


التواكل والاستسلام ومن أمثلتهم فى هذه الناحية 
, الصبر مفتاح الفرج » و « الصابرين لهم الجنة » 
و ولو صبر القاتل على المقتول كان اتقتل لوحده» 
والخصيصة ال 
لنا المؤلف فيقول أن Jal‏ الشعبى يبدو مشحونا 
بالطاقات الشعبية المعبرة عن روح IM‏ والتمرد 
الا أنه يبدو فىثوب اخلاقی تعليمى لا يساعد کنیا 
على انضاج الروح الثورية واشباع اطاجة الملحة الى 
التمرد والتحرر - ولمل افلاس الثقابات المكتوبة 
هو الذى دفع الشسعب الى التعبير عن الزمد 
و لانها فانية » و « وماحدش واخد متها حاجة » 
ويقول المؤلف وهكذا نجد أن المثل الشعبی ببتعد 
عن المقاومة الايجابية , الباب اللى يجيلك منه الريع 
سده واستريع + وه أنا آول من أطاع وآخر من 
عصى » ۰ ويلخص المؤلف عوامل تفلفل الروح 
الصوفية السلببة فى تعابيرنا فيما یاتی 


١‏ - الرغبة فى تفسير الظواهر الاجتماعية مع 
تخلف الامکانیات + 


۲ - مرونة هذه الاخلاق واسراقها فى منج 
الاقطاعيات الاخروية ٠‏ 


۲ - عمل الاخلاق على بث روح التشسفی عند 
الفقراء عنسدما تعرض علیهم مصيي الأغنياء 
السیرفیل» ۰ 

E‏ ل الجمود الذى تدعو اليه DEM‏ قريب من 
نفس الرجل المتعب فهو يريحه من عنساه ١‏ 
والتورة + 


٠ قداسة هذه العتقدات وعصستها‎ Isis _ o 


والخصيصة Qin WL‏ الشعبی هى الهزيمة 
فيرجعها المؤلف الى الاستعمار الذى جثم على البلاد 
فولد عند الشعب السلبية والرجعية التسامحة 
كما يتضح ذلك من الأمثلة « على قد حصيرك مد 
رجلك » و « أرقص للقرد ق‌دولته » وه أقل عيشة 
أحسن من الموت » ومن العوامل التى سساعذت 
رواج هذه الروح فى التعبير الشعبى : (۱) تدمر 
الروح المعنوية أيام الاحتلال ٠‏ (۲) انفراد الادب 


wa 


داخل کتب اللنة(۳)عدم امتلاك الطبقات القهوره 
ما تنتصر له (i)‏ عبوط مسسستوى الوعی وعدم 
الاعتمام بالتربية العسكرية * 


والخصيصة الرابعة ی الفكاهة : فيعرض لنا 
المؤلف فيقول أن WIG)‏ ظهرت فى ادبنا كلوق 
من ألوان النقد بطريق غير مباشر لان الفكامة 
تفسها مى النقد بطريق عرض الاخطاء فى صورة 
le‏ والتراكمات النفسية ترغم على ما يسمى فى 
gle‏ النفس بالتصعید و التغريغ ٠‏ فالفكامة عند 
الشعب المصرى هى هذا التفريخ الذى يصب 
احساسه بافرارة فى وضع مقلوب هربا من قيود 


القانون والاخلاق والشرطة » ونجده يلتمس هذه 
الفكامة فى وسائل صغاعية أيضا فيقدم على تدخين 
المخدرات محاولا بذلك أن ینی وجوده ويضحك 
ويجيبك لو ناقشت سلوكه هذا WU‏ , ما حدش 
واخد منها حاجة » ويرجع المؤلف أسباب انتشار 


ح الفكاهية فى مصر الى + 


٠ gU بساطة الروح الصرية تبعا لاعتدال‎ - ١ 
+ التازم النضى‎ - ۲ 


۳ ب الرغية السترة فى النقد والتمسرد 


ZA 


وبانتهاء هذا الفصل ينتقل المؤلف الى 
آلوان من الثل الشسعبی فى بعض الموضوعات 
فيتعرض للحبفى الشعر الکتوب‌والشعر الشعبی 
فالتجربة الشعبية هى موقف فلسفی معقد یلمس 
الواقع الوخلوعی ويعترض به ویقاوم ويجرع هذا 
الواقع ویأسوه ۰ انه لا يتعامل بقلبه فقط مع 
الواقع بل ينشط ذمنه أيضا لیساهم بنصيب AS‏ 
جدا فى تشکیل التجربة عل‌حین أن الشعر ١‏ 
فيه طابع فردى فى التجربة عن الحب فيطلق من 

فسية أوسع فيتسمل الصداقة وكل معنی 
يقرب بين أثنين متخذا الضرورة الحياتيه جسرا قمر 
عليه فوق أحاسيسه وتعبيراته معا » الرفيق قبل 
الطريق » ويقرر أن الثدائية مجديه : « ايد واحده 
ماتصفقش » ثم يقول الکاتب أن الراة تعمد الى 


الحيلة والخداع وعذا وافستی فى المثل الشمبی 
فیقول « لا تأمن للمرة اذا صلت ولا للخيل اذا 
وطت ولا للشمس اذا ولت » وكذلك آخذت فکرة 
الزواج تتعثر فى آراه متشائمة وتتشح بالسواد 
بدلا من ثوب الزفاف الابيض كما يقول اللثل » 
امشی فى جنازه ولا تمشى فى جوازه ٠‏ + 
ثم تجد بابا عن الفقر فى المثل الشعبی ویری 
الزلف أن للمثل الشعبى طابعا تجريبيا للحياة 
ومبدعه يتكلم دائما بالطريقة المباشرة ريما OY‏ 
أدواته الفنية دون التضوج رغم 
الرمز استعمالات ناجحة ٠‏ والمثل الشعبی مباشر 
يكشف فى دضبوح وخشونة عن أعماق مواقفنا 
وحياتنا ومشاكلنا وهو كنظرة فلسفية متكاملة 
لا بقف بنا عند غرض التعبير الوجز العميق بل 
عو يتابع فى داب وعناية عرض ULA‏ نامیا معها 
حاملا فى الوقت نفسه قانون الصيرورة والارتقاء 
حتى ينتهى بها الى وجهة نظر يرضى عنها وهو 
بذلك يخدم قضايا ثقافتنا خدمات جليلة اذ يقدم 
للضوه شرائح الوقف المادى الاجتماعى وانعکاسه 
على الذهن الفطری الكادح ويقول المؤلف يمير 
المثل الشعبی عن الفقر بانه الحرمان أو ضيق ذات 
اليد فيقول « أصلك فلوسك وجنسك لبوسك » 
كذلك يحدد القيم البشرية تحدید؛ ماديا داخل 
المجتمعات الفردية ذات العلاقة الاجتماعية الفوقية 
فبقول ابن مين الل محمول ؟ ابن اللى عندها 
وابن من الى ماشی ؟ ابن Bt‏ ما عند عاشى ؟ 
do‏ فصل عن BA‏ يذكر المؤلف الظروف الق 
أدت بهذا الشعب الى طرح هذا المثل فيذعب الى 
أن مصر تعرضت للاستعمار والانعزال عن الحرية 
ولکنه يسعى لوضع قيبة لهذا الوطن فيقول : 
ة ماتكبرش الا فى لبشتهاء كذلك يحاول 
المؤلف أن يستخرج بعد هذا الروح الاشستراكية 
عن التل الشعبی وان كان لا يوفق فى هذا تمام 
d‏ من متل « القفه الل لیا 
۰ أن یوضع التضامن» 
غير أن هذا التضامن ليس خو الاشتراكية ٠‏ وبابا 
لنمقاومة فى المثل الشعبى فيقول أن التعبير هنا 
Y‏ یقتصر فقط على مقاومة الاستبداد والاستعمار 


d ane وانما‎ 


الى مقاومة الذات نفسها » ويريد 
أن یکون الانسان خیرا فیقول « اللى یحفر حفرة 
يقع فيها » كذلك يتناول المؤلف فى کتابه الفربه 
والقدر والحسظ والبخت وقضية اموت وجحا فى 
ga‏ الشعبى ٠‏ 

وبالرغم من المحاولة المبذولة لتفسی المثل 
الشعبى تفسيرا اجتماعيا فى هذا الكتاب استنادا 
bep EE‏ الام لم تكن من 


Cem 


اعتبارا من شهر فبرایر ۱۹3۹ اصیحت 
مجلة السرح والسینما مجلتیل لامجلة واحدة 
المبرح تصدر فى الخامس عشر من كل 
شهر ٠‏ والسینما تصدر كل ثلائة شهور 
وانه لما يسعد مجلة « السرح » أن يلتقى 
بها تراذما فى الخامين. عشر هن هلا 
الشهر » وکل شهر » وهی فى ثوب جدید + 
متضمنة العديد من القالات والبحوت الهامة 
عن cpl!‏ » بالاضافة إلى الشاملة 
لكافة المروض المسرحية الجديدة ٠‏ 


ئيس التحریر : Quo‏ عبد الصبور 


حول التجارب 
ام بها بعض اعضاء الجمعية فى جمع انتراث 
الشعبی . بيتنا اتجه البعض الآخر الى تقسديم 
الشعبی : فى cm‏ انجه البمض BT‏ الى XX‏ 
التنویه التعریف ببعض المراجع الفولکلورية 
أ - الدراسات : 

قدمت السيدة سوسن عامر عرضا ند 
قامت بها عن الوشم خاصة بالنسبة للاشكال 


, التى يتضمنها و‎ Lal 
۰ رعملية الوشم نفسها‎ 


الموتيفات » المتكررة فيه 
ولا كان اعتمام السيدة 


سوسین عامر بال مانب الفنى ( التصويرى ) البحت 


من الوضوع ٠‏ 


SKM عرضت لتطور‎ WU 


حة التی بحتفظ 
بها كل من يقومون بتنفیذ عملية الوشم والالوان 


VA 


سبوسن low ple‏ فى الموضوع انفسبه سبق أن 
نشرته الجلة ٠‏ 

وقد حضر هذا العرض عدد من أعضاء الجمعية 
uid‏ داوا أن الاسساس الفنى للوشم لا يقو 
بالتفسير الكامل لهذه الممارسة ٠‏ ومن الضره 
کشت Lg‏ الاجتماعی الو 
ما بصاحيه من ممتقسدات شعببة ٠‏ 


ولقد ذكر 


عثمان خضر أن تجربته فى النوبة قد 


عن OS‏ خصب حول الوشم. يمك 
له دراسة خاصة , 


ووعسد بالتسيق مم 


سيدة سوسن ple‏ فى دراسة الوضوع ٠‏ 


- جمع التراث الشعبی : 
اسستمعت المعية فى احدی آمسسیاتها إلى 
اسطوانة الوسیقی والاغسانی الشعبية المصرية 
التی أعدتها 'وزارة الثقاقة ٠‏ وقد قأم بتقديمها 
السیذ اميل عازر عضو الجمعية وألذى صاحب 
بير الرومانى تيبريو الكستدرو فى رحلات الجمع 
الواسعة التى قام بها لاعداد الادة ۰ وقد أفاض 
السید أميل عازر فى شرح ظروف جمع المادةالخام 
والصعاپ الادارية التی واجهها والاسس التى تم 
عليها إنتقاء مادة الاسطوانة ٠‏ 

مدير بالتسجيل هنا إن مجلة « الفلون 
انشعبية » قد ذا الموضوع فى أعداد 
سابقة ولقد آبدیت بعض ملاحظات وبخاصة من 
الاستاذين سلیمان جميل والدکتور بوسف شوقی 


وعى ملاحظات Quas‏ باصالة الادة 
قامت على تمییزها ۰ 
وعرض الاستاذ / توفيق حنا فى ندوة 
آخری لانطباعاته عن ظاهرة الزار » وبخاصة BY‏ 
حاول التعرف على تلك الظاهرة فى الصعید الاعل 
ars‏ بالفعل بعض الاغانى الصاحبة للزار ۰ وکان 
ذلك مدعاة لاعتمامه بتنوع الظاهرة بين اقالیم 
مصر المختلفة ۰ وأدى هذا ال مناقشة اصل الزار 
وقد مال هو الى القول بقدم هذه الظاهرة 
من مدى تغلغلها فى وجدان بعض الجماعات فى 
عصر وما تعبر عنه من وظائف نفسية واجتماعية ٠.‏ 
وانتقد الدراسات الى تناولت الزار Yas‏ 


"E 


واتصلت الجمعية بنغر من العاملين فى 
جمع التراث الشعبى بمدينة دمتهور اذ نمی الى 


الاثورات الشعبية بدمنهور تحت رعاية الاب 


بولس يولس * 


وقد وضع الاب بولس أن بداية اعتمامیم 
بالفولکلور أتت نتيجة لتوجیه من الاستاذ بحیی 
حقى فى احدى محساشراته بدمتهور فى صیف 
۸ عندما كان يشير الى ضرورة اهتمام الادیب 
- وبخاصة الاقليمى ‏ بترائه الشعبی باعتبار أن 
ذلك التراث هو منبع أصالة Ken‏ ع 
أن کلف الاب بولس, بعض الدارسسين qo‏ 
الحكايات والأمشال والفوازیر UMS‏ أثناء 
أجوالهم فى القری ٠‏ 

ولقد تم هذا اللقاء على مرتين أعقبتهما زيارة 
cali‏ بها الجمعية لدمنهور لاستطلاع عمل عذه 
المجموعة فى الميدان نفسه ۰ 
وتوضيع بعض المبادىء 
الاولية فى جمع المادة الفولكلورية وطريقة تدوين 
ET‏ 

وتهتم الجمعية بمداومة الاتصال بتلك المجموعة 
لما لسته من حماس لديها » وتحقيقا لغرض الجمعية 
الاساسی فى عواة التراث الشعبى وربطهم 
هى هيئة واحدة تنظم جهودهم وتغذيها بمزيد من 
الخبرة والمفاهيم العلمية السليمة ٠‏ 


وقد all‏ هذا اللقاء 


e عرض‎ 


تدم الدکتور محمد الجوهرى AS‏ «الفولکلور 
ااصری » للستشرق GUM‏ فنکلر ۰ وقال ان 
ذلك الکتاب يعد معلما بارزا فى دراسة التراث 
لشمبی الصری وانه لو قيض لؤلفه الحياة لكان 
قد احندث تطورا ملموسا فى الدزاسات 
الفولكلورية المصرية ۰ اذ قسام ذلك الستشرق 
شاب برحلة ميدانية عام 1551 الى por‏ تجول 
فيها بين أقاليمها مصعدا مع النيل حتى الصعيد 
الأعلى وضاربا فى الصحراء شرقا وغربا ۰ وكان 
كتابه هذا بعض GL‏ دراسته ٠‏ وقد استفاد 
!زلف من التقدم الذى أحرزه علم الفولكلور اذ 
ذلك فى النهسج والوسائل'وفى النظريات 
والاتجاهات ۰ فاستخدم الاسس التى استعملت 
اذ ذاك فى جمع الادة لأطلس آوربا الفولکلوری 
محاولا تطبيقها وتطويعها للمادة المصرية متتبعا 
انتشار المواد التى 


الثقافية فى عصر معتمدا على تحليل الظواهر 
الافوية والتكنولوجية السائدة ٠‏ 


وقد عرض الدکتسور الجوهرى Ja YL‏ 
الدقيق الذى قام به ذلك الشاب GUY‏ فعرض 
بالقانوس السحری صورا لنماذج المحراث التى 
صورها المؤلف ليوضع من خلالها اثباط الحراث 
رلیکشف من خلال التفير فى نمظها واختلاقات 
مصطلحات اجزائها انتقالنا من منطقة ثقافية الى 


NT. 


ما الدكتور حسئی الشامی فقد اختار أن يعرض 


تتعذر معرفة ما جمعثاه ودراسته . 


وقد عرض الدکتور الشامی J‏ 
الاعتمام بتصنیف الادة القولکلور 
التوصل الى تصنیف مرض من نصيب الکایات 
الشعبية - واشنار الى محاولة «انتی آدن» السابقة 


E 


ثم قيام ستیت طومسون باكمالها فى كناب « did‏ 
المكايات الشعبية » ثم عودته لتصتیف ت 

ALL فى كتاب ه فهسرس الوخدات‎ ool 
الونتیفات ) للحکایات الشعبية » ۰ ورضح‎ ( 
طريقة ترقيمه للانماط ثم مايدخل تحتها من‎ 
وضرب على ذلك أمثلة وبيز‎ ٠ وحدات أساسية‎ 


وقام الاستاذ عبد الحميد حواس بتقديم المدخل 
النظرى لكتاب سوكولوث عن قضايا الفولكلور 
وتاريخه فوضع أعمية المسائل التى يثيرها الکتاب 


عثل Jel Ute‏ باسم مولف 
ومسالة اعتبار 


الف التراث الشعب 
اتورات الشعبية Vu UL‏ 

ته الفنية ۰ لم مسالة الدارس 
عة فى الاداه وما اذا كانت 


ثم نوه بالطريقة الرائعة التى عرض بها المؤلف 
لتطور الدراسات ETENIM‏ 
7 على تاريخ الدراسات الروسية الا أنه ريط 

التتاريخ زيطا دقیقسا agas,‏ القواسات 
sits‏ فى العالم كله ٠‏ وتتبع المؤلف بودي 
الدراسات ومحاولات المع على آیدی الهو 
وال رحالة SEW‏ والحلیین الى أن Gee‏ تلك 
لاهت‌امات وتنتظم فى تیار مایسمی بالحركة 
الرومانسية وما واكبهسا من حرکات قومية ثم 
ظهور مدرسة الاستمارة ار الانتشار ثم ماعرف 
باسم المدرسة الانثروبولوچية ٠‏ 
التاربخية ٠‏ 


an 


أبرز المؤلف بعض الجمود الفردية لمن 
one‏ ألى المدرسة التاريخية وكيف حاول 
بعضبهم أن بصنم علما للدراسات الشعرية معتمدا 
على التحلیل التاريخى والجماق لأشكال الشعر + 
ثم ظهرت المدرسة التاريخية الجغرافية كمحاولة 
لسد الثفرات التى كانت تفع فيها الدارس 
السابقة الا أن قصورها عن اسستيعاب الظاهرة 
الفولکلورية فى اطارها الاجتماعى كان واضحا 
وكان الاتجاء الى الخد با 5 
الاشتراكية هو اکسسل الاتجامات فى دراستة 


ve 


الفولکلور فى نظر الولف واکترصا استفادة 
بمحصلة تطور تلك الدارس جميعا ٠‏ 


برنامج الجمعية القبل : 
تعتزم الجمعية فى الرحلة المقبلة a‏ 


lease‏ فى عرض محاولات اعضائیا ومجهوداتهه 
فى جمع تراثنا الصری ودراستد ٠‏ 


ولسذا فاته 
يجرى اعداد دورة برنامجها القادم والجلة مائنة 
للطیع ۰ وسوف تستمع فى هذه الدورة للأستاق 


أحمد مرمی والدکتورة علياء شکری والدکتو: 


على الشیاب بتاييدهم وعونهم Jes‏ راس مؤلاء 
الدكتور عبد اخمید يونس والاستاذ رشدی صالع 
اللذين برعیان الجمعية بتوجیههما اليا 


الأمثال العامية فى صر 


امعة القاهرة جهودها فى 
استه * ومن هذه الود 
اته الدارس ابراهيم آحود 
العزب شعلان وعنوانه ٠‏ الامثال العامية نی 
عصر » ومو البحث الذى ینتظر الحکم العلمی عبه 
الدراسات العلیا بقسم ARM‏ العربية 
اب وهذا البحث الجامعی بتناول من 
بل الدارس فیهما جوانب الامثال الختلفة- 
وقد خصص Jai‏ 
لتصریف الل متتبمسا تعريفاته AD‏ . 
وأشكاله التعددة عند القدماء والمحدثين من se‏ 
آلعرب .۰ فوقف anm‏ شکل الثل کم 
ui‏ وادباژهم + كنا = px‏ 
را" الدارسين الاورب 


prope dea pe Sn “امن‎ 


بين اثثل بمعناه العلمی الذی حدده فى M‏ 
السابق وبين الحكمة ۰۰ كما انه انتبه الى مایمیز 

العامى gih‏ بث ن الطبقات الشعبية 
العريضة عن Jal‏ الذى, يتوسل باللغة الفصيحة 
وكان من الطبيعى بعد ان عرف الدارس AY‏ 
الشعبی وفرق غيره هن الاتماط التى 
:تشترك معه فى الشکل او الضون ان بلتفت ای 


وظيفة الثل وما يمكن ان یژدیه JA‏ الشعبی من 
وظائف اخلاقية واجتماعية وثقافية » فتناولها 
بالبحث والدراسة والتعلیق مستفيدا من 
ملاحظاته اليدانية ومادته التى جبعها من افواه 
الناس وما استخرجه من مجموعات الامشال 
الشعبية قدیمها وحديثها ثم خلص من هذا الفصل 
الى قصل رابع وقغسه على الظواهر اللفوية فى 
الئل + ودرس فيه ما يشمي به الثل من خصائص 
لغوية کاعتماده je‏ لغة الحديث الیومی وما یمکن 
ان يسكون لذلك من دلالات نفسية واجتماعية 
وفنية ٠‏ وامتم Lal‏ بالملامح الاساسية التى قد 
تظهر ق‌بعض الامثال الذى یتوسل باللغة الفصيحة 


على الحوار بين شخصین امعانا فى اکساپ التجربة 
التى يعبر عنها الثل بعدا دراميا وعمقا انسانيا 
"m‏ . 


وانتقل الدارس بعد ذلك الى الباب الثانی الذى 
خصصه للاطار الثقافى الذى يمد الوعاء الذی 


at‏ الشعبى ۰۰ فعقد الفصل الأول من هذا الباب 
للحديث عن الدلالات التى يمكن ان تستشف من 
خلال الامثال الشعبية وتتناول 
حياة الشعب » فتحدث فى هذا الفصل عن العلاقة 
بين الشعب _وافکام ۰ والفوارق الاجتماعية بين 
الطبقات ٠‏ وتصور الناس لفكرة العدل » والفقر 
والغنى وحب الوطن ۰۰۰ الخ ۰ وخصص الفصل 
الشانی للاسرة فى Psi‏ الصری والعلاقات 
الختلفة التی تدور فى اطارها باعتبارها خلية 
صغيرة فى الجتمع © فتعرض للملاقات 
الاجتماعية التى تربط افراد الاسرة ۰ الزوج 
والزوجة والأبناء , والآخوة , والاقارب 
والاصدقاء ۰۰ ولفهوم الزواج ‏ والنسب والاصل 
وغر ذلك مما تکشف عنه الأمثال الشعبية بدقة 
وصدق كانعكاس مباشر للتجارب التى يمر بها 
الانسان طوال حياته , وللمواقف التى يواجهها 
أثناء ممارسته لعلاقاته اليومية فى العمل واللهو 


انبا من vile‏ 


وكان لابد للدارس أن يلتفت للجائب الدینی 
قى الامثال الشعبية التى يدرسها فخصص الفصل 


الثالث لانعكاس التصورات الدينية والعتقدات 
الشعبية على تجارب الناس piles‏ وتعبيرهم عن 
هذه المعتقدات فدرس تصور الناس للانبياه عليهم 
لياه والجنة والنار دالشیاطین Als‏ 
الخير والشر والثواب والعقاب ۰۰ الخ ٠‏ 


واما الفصل الرابع فقد وقفه على مفاعیم 
التربية والتعليم كما يدل عليها الثل الشسعبى 
وكيف ينظر المجتمع الى المعلم وال طالب العام 
وال العلم نفسه ٠‏ كما أن الدارس اهتم بالفلاح 
spat‏ باعتباره ي 


شل الجانب الاکبر من الشعب 


واناشکال التعددة التی تأخذها علاقاته الاجتما 
فى القرية التی AL oy‏ تختلف عن مثيلاتها فى 
مجتمعات المدينة ۰۰ 


ويعد الفصلان السسسادس والسایع اللذا 
خصصهما الدارس للامثال الشعبية الخاصة 
بالممل واسلوبه والمهن والطوائف Tey‏ الدالة 
عليها من الفصول الهامة فى الدراسة اذ تتبع 
الدارس فيهما أشكال العمل والمهن. المختلفة وتأثير 
ذلك على شكل المثل وأسلوبه مما یعکس - فى 
الحقيقة ‏ فهم الباحث لوظيفة المثل وخصالصه 
العامة ولاشك أن الفصل القامن GAN‏ عقده 
الدارس للأمثال الدالة على حرف JU‏ والتجار: 
مكملا للفصلين السابقين اذ يشكل معهما وحدة 
متكاملة ویکمفون معا تسور الدارس لعمله الذى 
Jis‏ فيه جهدا AY‏ من الاشادة به تقديره وقد 
ختم الدادس بحثه التی انتهى 
الیها وشفع ذلك بمراجعه ومصادره التی اعتمد 
علیها فى دراسته * 


كما أن الدارس قد خصص الجزء الثانی من 
البحث لدراسة مجنوعات JUI‏ العامية التی 
صدرت فى العصر الحديث منذ مجموعة شرف الدین 
ابن اسد فى اوائل القرن ۱۸ حتى مجموعة بوحنا 
VAW an‏ ۰ ولجموعة الأمثال التى جمعها وبنی 
عليها دراسته ٠‏ 


« عبد الحميد حواس » 


m 


the noted Iraqi thinker Yunes al-Sheikh Ibra- 
him al-Samaraay who mentions popular child- 
ren's games of all description, and explains the 
benefits of these games in the study of local life 
and the influence of folk imagination thereon. 


‘The author shows the welfare activities suit- 
able to local requirements, 


‘Ahmed Mursi also reviews another book pub- 
lished in Baghdad in 1963 written by Mahmoud 
al-Tocta entitled : « Folklore in Baghdad » which 
throws light on Iraqi folk traditions and traces 
the history of folk literature and music includ- 
ing tales, poetry, puzzles, dances both solo and 
communal and theatrical acting. 


Hasan Tewfik analyses Dr. Nabila Ibrahim's. 
book : « The life story of the enthusiastic prin- 
cess» which is a comparative study of folk lite- 
ratures both of the Arabse and the Eastern Ro- 
man Empire. 


Dr. Nabila Ibrahim has divided her work 
into three chapters. In the first chapter, the 
authoress narrates the biography of the Princess 
and reveals where and when it was written, and 
its relationship with authenticated historical 
events, She discusses the biography as a com- 
posite dramatic work, and goes on to analyse 
the prominent figures participating in the bio- 
graphy, projecting the roles of King "Omar 
Na'man and the Turkish hero » adventures. 


In the second chapter, she makes mention of 
the Digins Acriüs epic and explains how the 
Islamic spirit found its way to it. 


In the third chapter, the authoress concen- 
trates on drawing a comparison between the two 
literatures laying special stress upon political 
ideas, the hero's image and general topics. 

Miss Fayiqa Hunein reviews poet Mohamed 
Ibrahim Abu Sinna's book : « The philosophy 
of folk proverbs > which is a social realistic 
study of maxims concerned with love, marriage 
and friendship and a brief account of such pro- 
verbs attributed to the world-famous folk person- 
ality « Guha ». 


nomena in folk literature published in the « Ma- 
mid Yuncs’s treatise entitled : « Theatrical phe- 
alla» magazine of Cairo. He lays special stress 
on the fact that « the essay » is not only the pre- 
tude to Arab drama and story but also the intro- 
duction to theatrical art. Ahmad Adam Moha- 
med criticizes an article by Ahmad Babjat pub- 
lished in al-Ahram Cairo daily under the title 
> One thousand and one songs in the Sudan » in 
which the writer takes stock of folk dance in the 
neighbourly sister-country. 


FOLK ART WORLD 


Abdel Hamid Hawas makes a survey of the 
activit yof « Folk Legacy Society > which held a 
series of seminars. One of these was on tatooing 
by Madam Sawsan Amer. The Society also 
listened to a disc of Egyptian folk music and 
song prepared by the Ministry of Culture and 
introduced by Emil Azer who accompanied the 
Rumania Expert Tibirie Alexandrero in the 
latter's wide collection tours. 

Tewfic Hanna dealt with the subject of «Zar» 
in another seminar. Egyptian Folklore book by 
German Orientalist Fincle was reviewed in the 
society and introduced by Dr. Mohamed al-Gaw- 
bari. 

Dr. Hasan al-Shami presented Thomson's 
book : « Classification of folk tales ». 

Abdel Hamid Hawas reviewed Socolon's book 
about folklore history and problems. 

In the folklore art realm, he read a treatise 
on higher studies at the Faculty of Arts, Cairo 
University about slang proverbs in Egypt written. 
by Tbrahim Ahmad al-Azab Shaan. 


FOLKLORE LIBRARY 
This chapter is a survey of certain books re- 
cently published about folklore, 


Ahmad Mursi reviews a book on ‘« Folk 
Games of the Children of Samaraa » written by 


change or may spring from a civilized 
source absorbed in the common heritage. 


It will be seen that, some time at the 
middle of the 19th century, folklore music 
gained independene from refined music, 
and lent that music a popular appearance 
while as the same time retaining its folk- 
lorie fintion. 


Folklorists concentrate their interest in 
Europe and America. As for Africa, the 
study of folklore music is left for ethono- 
graphists. Asia has the closest attention 
of students of ancient oriental music. 


Folklorists are thinking seriously of 
placing songs on record in strict accord 
with principles of standardized notes easy 
to read and absorb, Perhaps this can be 
facilitated by the use of the electronic 
mind. 


FOLK TEXTS 
Pilgrims? Longing 


With the issue of this number, pilgrims to 
‘Mecca will have ascended mount "Arafat on their 
way to the wholy shrine where they find them- 
selves in the presence of God Almighty. 

They compose spontaneous verses in praise 
of Prophet Mohamed and gratitude to Alla. Such. 
verses are widely known as pilgrims longing in 
all Egyptian villages, and speak highly of the 
Ka'ba and tombs of Mohamed: and his direct 
descendent Fatima which they say are decorated 
by Kings of Islam to suit the occasion. 


FOLKLORE ROUND 


In this chapter, Ahmad Adam Mohamed 
makes a round of newspapers and magazines 
concemed with folklore, He briefly surveys am 
article on folk songs by Harder translated by Dr. 
Mustafa Maher carried in «Human legacy», 
Cairo magazine. He also analyses Dr, Abdel Ha- 


lour, also plates and cups manufactures of 
white marble and a rare collection of red 
porcelain from Assiut. 


The third hall is named after the Sudan 
and accommodates exhibits from that 
country. Chief among these exhibits are 
specimens of sandals and « mandolas » or 
palm baskets mainly used for clothes safe 
keeping dating back to the 18th dynasty. 
The hall is filled with models of costume 
such as shields, banners, metal and leather 
armours as well as spears, lances, daggers, 
drums, ivory works and musical instru- 
menta. 

It is the declared policy to carry on 
with the good work with a view to having. 
more collections representing all aspects of 
folk traditions to keep pace with progress. 


FOLKLORE MUSIC 
by 
Albert Lancaster Lloyd 


Translated by 


Ahmad Adam Muhammad 


The International Council for Folklore 
Music issued a proclamation in 1954 de- 
fining folklore music as the product of mu- 
sical tradition that has been evolved 
through the process of oral transmission. 
It takes the shape of permanency which 
connects the present with the past, as well 
as the shape of change springing from 
creative private or communal stimulus. 


Modern studies have shown that the 
role of the community is not so much a 
rhythmical creativeness as a mere repeti- 
tion thereof. 


Experience indicates that training does 
not necessarily reduce the span of life of 
the folklore song, which may in fact be 
the community. It may be the result of 


had to enquire about the unusual pheno- 
menon. He asked if he might be allowed 
to do something more appropriate. His re- 
quest was promptly rejected on the 
grounds that the native painters did not 
tolerate the engagement of any outsider. 

Edward Glen mentions in his book : 
«Manners and Customs of the Modern 
Egyptians » that the Arabian Nights is 
an authority on the art of government, 
relationship between classes, chiefs and 
prominent figures, as well as certain cus- 
toms, foodstuffs, drinks, quak medicine, 
wedding traditions, ete. It is a reference 
volume which gives a list of town and all 
that they stand for including furniture, 
clothes, household utensils and pictures, 
apart from its being a means to under- 
standing our plastic arts. 


‘THE ETHNOGRAPHIC MUSEUM 


at the Egyptian Geographical Society 
by 


D. Othman Khirat 


‘This museum was inaugurated on De- 
cember 12, 1898. It is affiliated to the 
Egyptian Geographical Society which was 
founded in 1875 ; it is composed of three 
halls, namely : the one containing modes 
of living in Egypt as typefied by the seller 
of ‘irksus the famous local light drink, a 
number of veils, necklaces, beeds, silver 
and copper anklets, rings, ear rings, ivory 
and wooden combs, mirrors and other 
make-up grars. 


It also contains puppets, a portrait of 
Sifeira Aziza, recognized symbol of orient- 
al beauty, old coloured palm dats and dolls 
made of wheat. 

‘The second hall contains palm utencils, 
handicraft and some silver ornaments in 
use at Siwa Oasis, plates, baskets and 
tooth brushes imported from the outer 
oases as well as coffee cups enveloped in 
their silver or copper covers of bright co- 
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OUR PLASTIC ARTS THROUGH 
FOLKLORE LITERATURE 
by 
‘Mahmud al-Suttouhy Abbas 


Folklore literature is an important 
source of history, and gives a true picture 
of the local inhabitants' conditions and 
modes of life, because it is the means to 
enabling them to portray without reserva- 
tions their emotions and temperaments. 


It is conveyed by historians, and can be 
vast difference not only between the art 
looked upon as a documentary evidence for 
the understanding of our plastic arts. It 
leaves its permanent mark upon architec- 
ture, painting, handicrafts, etc. wih which 
local museums are filled. Folk tales also 
reveal aspects of these ars. It is possible 
to ascertain variations in self-same arts 
and various schools of art. 


The Arab artist studies and analyses 
models obtainable here and in such books 
as that of Rashid al-Din al-Sardi which 
gives a comprehensive account of the herbs 
used in he pharmaceutical industry and 
drugs and medicines painted in colours of 
various description. Another example is 
the anatomy book which illustrates the eye 
and eye pains and cures on the principles 
laid down by Abocrat and Galinus. This 
latter book is written by Isaac Ibn Hu- 
nein. 


Students of Islamic art readily see the 
one region and another between the de- 
tails of one portrait and another. The folk 
literature does not merely narrate certain 
tales but also gives an indication of the 
art and the people, as can be seen from the 
Arabian Nights, more particularly the tale 
of Abo Kir and Abo Seer which tells of 
the man who went to a strange town and 
found there that every building was paint- 
ed blue. He was thoroughly surprised and 


chastity. The deluded husband takes his 
wife's word for granted and proceeds rent- 
lessly to assassinate his young brother, but 
a household cow hastens to diclose the 
truth in human tounge. Meanwhile Batu 
decides to flee to escape death ; he is ins- 
tantly pursued and almost overtaken ; he 
resorts for refuge to God Ra’ who places 
a small revier between him and his chaser 
to prevent the latter from getting at him. 
Early next morning Batu explains the po- 
sition to his brother and leaves for a green 
valley where عط‎ conceals his heart inside 
a flower. 

Re’ ultimately confers upon him a beau- 
tiful wife who one day goes to the river 
to bathe and a small flees of her hair floats 
to the Pharaoh’ palace and attracts the 
king. He decides to obtain possession of 
the mistress at any cost and well he suc- 
ceeds. She readily discloses the secret of 
her husband's heart which remains hidden’ 
in the flower ; the king's men dash to des- 
troy the flower and the husband falls prac- 
tically unconscious while she is taken over 
to the king. Anoub eventually learns of 
the treachery of his sister-in-law and is 
able to save his brother at the right time ; 
Batu immediately prepares to avenge him- 
self of his unfaithful wife ; he becomes a 
bull and travels to the king’s palace where 
he meets his wife and talks to her but is 
soon discovered and ordered to be slaught- 
ered. 

Two drops of his spilt blood gush at a 
distance and cause a peach tree to grow 
there and begins to talk to the dishonest 
wife who asks that the tree should be cut 
down ; a chip of the tree flies in the pro- 
cess and enters her mouth ; she swallows 
the chip and becomes pregnet and finally 
gives birth to baby son who was none other 
than Batu himself who becomes heir to the 
throne; and when he ascends the throne 
he kills his trecherous wife and invites his 
elder brother to share the government of 
the country with him. 


we come across such tales we are readily 
confronted with two probabilities namely : 


1. — That these tales originally took 
the form of ancient classical literature. 


2. — That the folk tale is in fact an 
oral intellectual effort placed on record 
with a view to inclusion-within the frame- 
work of literature. 


Tt will be seen from comparative study 
that ancient authors had no intention to 
enrich tales. They merely projected the 
oral influence of traditions upon literary 
and metaphysical concepts. 


Some Pharaonic Folk Tales : 


We have a lot of Ancient Egyptian 
folk tales inscribed on papyrus which illus- 
trate the influence of pharaonic oral cultu- 
re on European and Asian modern litera- 
ture. 

It can be inferred from papyrus and a 
few scattered texts that the Ancierit Egyp- 
tians possessed an ample account of ani- 
mal folk tales which eventually found their 
level in the West while at the same time 
retaining their original Egyptian pattern. 

Chief among these tales is the one en- 
titled : « The Two Brothers » which dates 
back to 1250 B.C. and became known to 
the modern world in 1882. It is filled with 
exhaostive details and resembles to some 
extent contemporary tales of the same 
name. 

It briefly says that one upon a time 
there lived two brothers of the names of 
Anoub (the older) and Batu (the young- 
er). The first was married, the second 
was not. As a bachelor he lives with the 
couple in the same self house, his sister- 
in-law endeavours as best she can to 
attract and seduce him, but he persists in 
his refusal to submit to her will. She, 
therefore, gets exceedingly cross and mis- 
represents facts to her husband claiming 
that Batu makes attempts to assault her 


6 


1) The folkloric sector. 
2) The metaphysical culture sector. 
3) Material culture, 

Ethnology : 

Organized scientific interest in the eth- 
nological aspect dates back to 1952 when 
a series of social surveys were made of the 
local village under the auspices of Bukha- 
rest University, followed by the establish- 
ment of permanent exhibitions and ethno- 
logical and folklorie museums in which 
are placed on show evidence of cultural 
achievements of Rumania, These museums 
were originally founded on the basis of 
folkloric architecture such as dwellings 
with their contents and annexes, churches, 
mills of all description, wine and oil 
presses. These museums issue specialized 
scientific periodicals. 

We may now shift on to the purely 
academie sphere where we find that this 
institute carries out exhaustive field re- 
search study in which data is collected 
from museums and libraries and checking 
is made of hydro-eleetric achievements, 
study is also carried out of mass media. 

As for the Ethnological and Anthropo- 
logical Committee, this is a scientific body 
in charge of co-ordination between the 
foregoing fields of activity. The Rumanian 
people are justly proud of their folkloric 
traditions and engage themselves in scien- 
tific study in a healthy atmosphere to 
keep pace with steady progress. 


EGYPTIAN INFLUENCE ON THE 
HERITAGE OF FOLK TALES 
by 
S. Thompson 
Translated by 
Omar Osman Khadhr 
It is common knowledge that a number 


of ancient folk tales have found their way 
to classical literary legacy, and wherever 


entertaining like character, in addition to 
a fifth chapter about unclassified tales. 
This index, however, has its short- 
comings, in that it does not define the 
sphere of coverage not the boundaries of 
the geographical region, and therefore, 
classification depends upon the characters 
of the tale and not the nature of the epi- 


odes. 
FOLKLORIC INSTITUTIONS 
IN RUMANIA 
by 
Abdul Hamid Hawas 
The Folklore : 


The new society — two composite con- 
'epts whose origin and off-shoots are in- 
ter-woven for this reason the Rumanian 
people take great interest in preserving its 
folkloric traditions and present their local 
costume on various ceremonial occasions. 
The Rumanian authorities attach immense 
importance to the promotion of the gene- 
ral folkloric movement and to the scienti- 
fi research of folkloric material Folk- 
loric studies are carried out over a vast 
field, and it has become necessary for such 
studies to be properly organized, hence the 
setting up of the Rumanian Folkloric Ins- 
titute whose functions are reflected on 
aesthetics of the artistic work. This has 
produced fruitful results in the literary, 
musical and dance spheres. “The declared 
plan of the institute is summarized three 
points, viz : 

a) collection of material, 

b) research study, and 

©) issue of comprehensive reference 

works. 

This institute performs its functions 
with the collaboration of some 30 research- 
ers together with a group of administra- 
tors and technicians. 

‘The organizing body of the institute is 
composed of : 


Other myths intended to convey some 
sort of moral are told of the son who asks 
is father's permission to get married, but 
the father requires his son to pass suc- 
cessfully through certain risks and advent- 
ures prior to winning his consent. 


FOLK TALE INDEX SYSTEM 
FIRST SERIES : INDEXING OF TYPE 
by 
Dr. Hassan al Shami 

It was Y.G. Von Hann who made the 
first attempt to introduce systematic in- 
dexing as early as 1864 of old Greek folk 
tales which he compared with myths wide- 
ly known to the Ancient Hellenes. These 
he classified despite with diversion in con- 
tent and irrespective of the slim collection 
of recognized tales as well as the lack of 
differentiation between the composite type 
and the motif which is just one part of the 
narrative. 

For this reason, folklorists have con- 
tinued to refer to tales with the help of 
recognized titles and later employed dis- 
tinguishing phrases as a means to classi 
cation used by Reinhold Koler, but even 
this system did not differentiate between 
the type and the small folk tale units such 
as the episode and motif, Folklorists, it 
will be seen, employ three principal units 
of classification, namely : 

The type, the episode and the motif. 
‘The first is a traditional tale of an inde- 
pendent nature, the second is a fraction of 
a tale representing a single event amongst 
a series of tales not in any way autono- 
mous, and the third is a fractional tale ca- 
pable of indurance in traditions. 

It was folklorist Andre who first drew 
a distinction between the type and other 
folk tale units, thereby laying the found- 
ations for a complete index system. Event- 
sally, expansion has been made in the type 
index which was classified into four main 
anecdotes and Turkish brief narratives of 


tive symbolic forms acceptable to the 
conscious mind as if it were a good person 
co-existing an evil one endeavouring to 
separate and become a perfect being. 


‘The standardized model contains its 
dynamics, its symbols, its concepts and its 
structure. The dynamic setting is the 
vitality operative inside the soul and has 
its role which it plays between the sub- 
conscious and the conscious. 


In Ancient Egyptian legends, for exam- 
ple, goddess Hatur typifies the material 
female Diety although in fact it is the 
goddess of war and death. Goddess Tut 
symbolises the mistress of heaavenly ani- 
mals. 


‘This is just a glimpse of ancient folk- 
loric preoccupations with the concept of 
the mother whether benedictory or evil. 
‘The mother has an important role to play 
in the growth of her baby whose ultimate 
conduct in society depends to some extent 
upon his mother's treatment in tender 
years. 

Our grandma’, the ogress, is seen in 
this myth to have behaved favourable 
towards the innocent young girl and to 
have been exceedingly rude to the dress- 
maker's daughter. 

On the other side, the father like the 
mother lives in the subconscious of his 
child, and our folk and fabulous tales often 
speak of the son who leaves the family 
home single handed to try to distinguish 
himself outside the shadow of his father's 
influence and finally succeeds in becoming 
a king or sKultan both of which are just 
symbols of the father existing the sub- 
conscious. 


‘Myths also tell of the son who travels 
abroad returning after some time fully 
experienced and well conscious. This state 
of mind, 'onsciousness is defined by 
psychologists in the term «male», whereas 
subconsciousness is known as « female >. 


OUR GRANDMA’ 


by 
Dr. Nabila Ibrahim 


The gist of this tale is that a mother 
sent her young daughter to a female dress- 
maker, or perhaps the daughter saw and 
liked certain pieces of fancy goods at the 
dress-maker's place. She asked if she 
might be allowed to have them, but the 
dress-maker told her to assassinate her 
mother first before taking the clothes, 
because the dress-maker was planning to 
marry the girl's father. The girl was ex- 
traordinarily beautiful and the dress- 
maker felt jealous of her. 

On marrying the girl's father the dress- 
maker told her to go to the ogress and 
fetch a sieve from her hoping that the 
‘ogress would eat the innocent girl, but the 
ogress was glad to recive the girl and to 
deliver the sieve to her together with some 
preious ornaments. The beautiful young 
lady went home with the sieve and the 
ornaments, and when her step-mother saw 
her she was shocked and bitterly disillu- 
sioned. 


The dress-maker then sent her own 
daughter to the ogress with the hopes that 
the fabulous beast might do likewise to 
her, but the ogress did not like the girl's 
look and refused to have anything to do 
with her. She sent her empty-pocketed 
while filling her body with insects. When 
the girl arrived back home agonized her 
mother gave her a beating. On the other 
hand the first girl eventually married the 
Sultan's son who was thoroughly fascin- 
ated by her unusual charm and wisdom. 

From this myth, can be drawn the mo- 
ral that the ogress, who is normally a sym- 
bol of evil, can once in a while feel inclined 
to do good for somebody whom she likes. 
This symbol is conspicuously present in 
ancient mythology. It is still living to date; 
it emanates from the subconscious where 
standardized models move towards defini- 


A BRIEF SUMMARY OF THE ARTICLES 
IN THIS ISSUE 
Transclated by 
Mohamed Safwat 


FOLKLORE ART AND SCIENCE 
by 
Safwat Kamal 


Folklore art is filled with creative mo- 
tives and closely associated with the peo- 
ple's customs and traditions and, as suh, 
continues to grow and flourish with the 
pace of human civilization. Means of ex- 
pression of this art can be summarized in 
these phrases : therhythm, the rhythma- 
tical music and movement, the hand-writ- 
ing and the coloured surface 

Through the study of folklore creative 
elements, the cover is lifted beneath which 
lies the most magnificent experience man 
has ever known ;such experience allows 
ample scope for new innovations and it 
goes without saying that the Arabs have 
contributed an immense knowledge to hu- 
man soiety. 


Folklore songs are looked upon as cri- 
teria of ascertaining the taste and prog- 
ress of the human rae, and can be taken 
as a distinct source of expression of social 
sentiment. In studying folk songs atten- 
tion must be paid to the occasion on which 
it is performed, the accompanying instru- 
ments and the meaning thereof. 

The field of study of folklore is briefly 
the accumulation of texts, their origin, 
propagation, analysis and indexing ; and 
the Arab Academy is giving its closest 
attention to the study of folklore art and 
in February 1967 the Cultural Committee 
of the League of Arab States urged the 
member-governments to establish in their 
respective countries their own ethnogra- 
phical and ethnological museums. 


THE FOLKLORE THEATRE 


by 


Dr. Abdul Hamid Yunis 


folklore theatre and what is implied in 
other art theatres. 


This project urges endeavour to accu- 
mulate folk traditions for presentation to 
its and students of art. It is likewise 
the effective living model for the forms of 
popular expression, and it refutes the 
pseudo viewpoint that the Arabian litera- 
ture lacks dramatic art. The various forms 
of popular theatrical performance are the 
omposite sample of Arab drama. Perhaps 
the bard who recites the cycles of the 
Arabian epics is a true example of this. 


The folk music ranks also with the 
famous popular musical tunes in Europe. 
‘This project, being designed and carried 
out, fulfills an essential requirement of 
the masses. It enables them to rediscover 
themselves through their genuine popular 
expression. 


Moreover it confirms the unity of the 
common expression of peoples all over the 
world. 


As cultural planning necessarily means 
full understanding of folklore which is a 
true legacy and living expression of most 
requirements of society, interest in folklo- 
re theatre ranks high in scientific and 
practical human efforts, and occupies a 
conspicuous place in the overall cultural 
planning, because this theatre is not only 
confined to innovation in folklore heritage 
but also extresses folKlore social environ- 
ment. 


In this concept it differs from the mo- 
bile popular theatre which propagates the 
theatrical art. The folklore theatre, how- 
ever, must take a permanent central posi- 
tion while extending its activity to public 
‘open spacesiand factories depending, as it 
does, upon the people's culture. 


The programmes of this theatre are 
mainly imprompto and absorb progressive 
art inspired by folklore heritage. The folk 
temperament is the decisive factor in dif- 
ferentiating between what belongs to the 
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